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JUAN JAVIER SALAZAR: LA REFRESCANTE AVENTURA
DE UN ANTI-PLASTICO

En mayo de este afio Juan Javier Salazar, artista pldstico
de Barranco, presentd en una galeria de Miraflores un con-
junto de cartelones, serigrafias, ready mades y esculturas
effmeras de yeso pintado que constituyd, desde la perspec-
tiva convencional, un fracaso. Ademds de no vender pric-
ticamente nada, Salarzar despertd fuertes resistencias entre
entre los espectadores y hasta merecié el ‘palo’ liquidador
de una critica local que tiende a ser complaciente. Las opi-
niones mas generosas consideraron que se trataba de una
propuesta interesante, abortada por una presentacién defec-
luosa; otras personas afirmaron que aquello era un balddén
insalvable en la carrera de un joven que yva habia demostra-
do talento como pintor de lienzos.

La intencitn evidente de Salazar fue escapar al formato
establecido de una muestra de galeria, ocupando la fachada
exterior del edificio y ‘desocupando’ parcialmente el espa-
cio de exhibicidn. Lo primero fue intentado con varios car-
telones de formato publicitario, toscamente pintados, que imi-
taban cierta brocha gorda ornamental de los avisos en el
mundo popular; lo segundo fue buscado a través del esfuer-
Z0 por constituir una ambientacién de serigrafias que forra-
ban buena parte de la sala principal de la galeria v de hue-
vos frltus de yeso regados por el suele. En medio de esta am-
bientacion, y en una salita lateral, estuvo lo que muchos con-
sideraron la muestra propiamente dicha: las serigrafias en-
marcadas, las esculturas sobre sus pedestales, y una mesita
sobre la que se vendfa la tirada especial de una serigrafia.

En su rechazo al formato llamado ‘una muestra’ Salazar
desplazé varias iniciativas interesantes y con sentido, pero
no logrd estructurar una alternativa coherente. Su gran car-
telon llamado “El Peni, pais del mafiana”, en el que una su-
ccﬂtf:n de presidentes de la repiblica repiten la palabra
“manana”, es un buen mural satirico; sus serigrafias tuvie
ron la buena calidad de la mayoria de sus trabajos sobre
superficies planas, y el ‘Wang' que presenté —una parodia
serigrifica del délar, para circulacién en el mundo artistico—
estd entre sus mejores producciones; sus deletéreas escultu.
ras de deshechos hacen honor a cualquier ‘estética de lo
feo' y revelan una genuina exploracién en ese terreno; la am.
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bientacién, que invitaba a los espectadores a salir de la sala
de exposicién, en la que habia que circular ‘pisando huevos’,
hubiera podido ser, en otro contexto, un planteamiento eficaz.

grasa en el

Pero lo que desorganizé la propuesta ge-
sistema

neral de Salazar fue el grado de conce
sién que hizo al espacio mismo de la ga-
leria. Se le ha criticado que la suya no
se¢ pareciera a las adocenadas muestras
de la cartelera, pero lo que hay que re-
procharle en realidad es que su muestra se pareciera
tanto a una de esas muestras: ocupd las paredes con pin-
tura negra, pero no resistié la tentacién de colgar unas
cuantas buenas serigrafias; profané el suelo con sus huevos
fritos, pero coloct sus objetos sobre pedestales. El ‘espacio
de exposicién’ se mantuve virtualmente intacto, lo cual des-
perté entre el piblico falsas expectativas, cuando no se de-
bié dar la menor esperanza de que aquello fuera una mues-
tra convencional.

A pesar de sus ambigiiedades y sus defectos, el trabajo
de Juan Javier Salazar es importante en la medida en que
va contra la corriente del buen sentido comiin que hoy rei-
na en el medio pldstico limefio. Detrds de cierto anticapita-
lismo roméntico y genérico de Salazar (uno de los temas de
la muestra es que ‘El sistema no tolera la grasa’ e incluso
‘limpia, pule y desengrasa') estd la conviccién de que las
canteras de lo popular —no necesariamente de lo politico for-
mal— son el tnico camino de salida para la creacién visual
en el Perii de hoy, y que es necesario escapar a las norias
del academicismo precoz, de la mediocridad dorada y de ese
buen gusto ubicuo y untuoso que alguna vez Duchamp de-
finié como el peor enemigo del arte.

Sin embargo lo popular como alternativa atin no esta vi-
sual ni conceptualmente resuelto en el trabajo de Salazar:
elementos como ¢l interés por los mitos y la magia en el con-
texto popular urbano, o por el universo visual de la barriada
o incluso por los iconos de cierta estética lumpen, tienden a
coexistir y a manifestarse a la sombra de una idealizacién
cuyos origenes bien podrian estar en las ideologias del ‘buen
salvaje’ y los ‘verdaderos valores’ del pueblo. Quizés por
eso Salazar es excelente recogiendo aspectos externos co-
moe ¢l brillo del color, la zumboneria del humor o la sordidez
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desamparo en lo popular, pero a la postre no logra cap-
articular vivencias mds profundas. De alli que su pro-
depende todavia de cifras tan frdgiles como la inteli-

Su exposicion r;zsulté, por ello, sobre todo un grito de

 desordenada angustia contra el reinado de lo convencional

los pldsticos peruanos actuales, en particular los mé.§
j6évenes. Fero ese desorden fue el que permitié que las cri-
ticas y los reparos pudieran concentrarse en los flancos dé
biles de la muestra, y no reconocer en ningin momento el
sentido de la propuesta. Dicho de otra manera: en ultima
instancia las concesiones de Salazar no amortiguaron la

'~ violencia de la confrontacién con el sentido comiin. Rara vez

lo logran. En esta medida cabe hacer un ejercicio de ‘critica
ficcién’ y ver la presentacién de Salazar como encarnando
de manera efectiva sus presupuestos mds radicales.

El descuido y la improvisacién de Salazar
(nada estuvo listo hasta dos dias despuds
de la inauguracién, y la sensacién es que
la muestra nunca llegé a estar concluida
del todo) son la otra cara del profesiona-
lismo anhelante que promueven hoy las
escuelas —pronto universidades— del arte; su dgcordm ¥
su inorganicidad niegan el consuetudinario ejercicio de aca-
tamiento del gusto (bueno y malo) vigente entre los compra-
dores; la fisica suciedad de su presentacién niega el clima
de templete estético de la galerfa como contexto de muros
blancos, aluminio, vidrio y spots de iluminacién; el Tiesgo
que asume (o la audacia) es el exacto revés de _Ios pies de
plomo cauto con que sc desplaza hoy el pensamiento visual
en el pais. En més de un sentido, Salazar puede llegar a
ser el antipldstico joven de este decenio que nace, el ho-
rror de la critica, el paria de las galerias. !

Sin embargo no creemos que la travesia por el desierto
de Juan Javier Salazar dure demasiado tiempo; resulta, sen-
cillamente, que ese tipo de esfuerzo todavia no tigne un real
contexto entre nosotros. Lo que domina el ambiente en es-
tos dfas es un ‘arte de la retaguardia’ (para unhz.'u: en otro
sentido una expresién de Mario Pedrosa): la nostalgia restau-
radora que discretamente envuelve al pais se expresa vlst_zal-
mente en un reforzamiento de lo establecido, y en la sustitu-
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cién del debate de ideas —que nunca ha sido demasiado
intenso por estas partes— por la apoteosis del juicio de
valor, como doble signo ideolégico y comercial. Falta de
ideas, falta de informacién y de debate, que mafiana puede
convertirse en un nuevo ciclo de importacién directa similar
al de los afios 60. Entonces quizas el sentido commin podra
‘salvar a Salazar’ comparindolo con experimentos similares
de otras partes del mundo.

La muestra de Salazar debe ser considerada dentro del
contexto de las diversas blsquedas de expresiones creati-
vas alternativas a las convencionales: Arte al Paso (en cu-
va primera etapa Salazar participé), los trabajos de video de
Wiley Ludeiia, Hugo Salazar y Armando Williams, la propues-
ta conceptual de Teresa Burga y Marie France Cathelat, las
acciones de Arte Furtivo. Estas vy otras manifestaciones simi-
lares tienen, en principio, mayores posibilidades de quebrar
positivamente las tradicionales barreras entre ‘arte culto’ y
‘arte popular’, que los esfuerzos de politizar o popularizar el
arte a través de la representacidn sobre el lienzo o el pe-
destal. De todas ellas la propuesta mas contestataria es sin
duda la de Salazar, v quizds por ello mismo es aquella en
que las indecisiones més lastran la comunicacion con el pu-
blico.

Evidentemente la mecénica tradicional de las galerias no
es el dmbito idéneo para este tipo de manifestacién artisti-
ca, y uno de sus peligros estd precisamente eén gque es¢
contexto resulte a la postre sustituido por el patrocinio de la
empresa privada y el estado directamente (como en buena
medida sucedié con la propuesta conceptual ‘Perfil de la mu-
jer peruana 1980-1981"). Lo cual plantea para Salazar un
desafio tan complejo como la bisqueda de una nueva forma
de expresién: encontrar un nuevo contexto cultural y social
para esa expresion. Y esto supone de partida mantenerse
dentro de la refrescante, insolente y excelente linea de tra-
bajo de su ‘fallida’ exposicién de mayo de 1981. [Mirko Lauer]



