LOS ANOS DE LA RESACA/LUIS LAMA

1. De los Antecedenies

: ADIE diria que el terremoto del 74 ejerceria ]'n-
fluencias impredecibles en la nueva ?]‘é.suca
peruana, pues debido a razones de mfr?.es-
tructura, buena parte de los jovenes, de una
u otra manera, se irfan ubicando fisicamente
en Barranco, formande grupos que 3¢ afio]a-
ban en aquellas casonas que fueron Ltestigos de mejores
tiernpos de nuestra burguesia. Ncccsxc{ad de refugio gue
diez afios més tarde veolveria a convertir arBa_ri_-anml en el
distrito de la cultura limefia, con grupos e mchv;d;ual1dades,
que esforzéndose, o no, st empeﬁab_aq en adquirir esa cd-
moda aureola de la marginalidad artistica. ;

Si alguien gravité de manera decidida‘sobra: los grupos
de loe afios 70 fue Francisce Mariotti, quien vino a .Lxma
cuando todavia se mantenia el apogeo hippie en [l'].F_.'d.’lC: de
nuecstros contestatarios. La apostolica 1magen de Mariotti fa-
vorecid las comparacionss con un ”Iesuu:risfcr de ca:bgllc lar-
go y modales pausados”’ y luego de un an_o_dg vivir en el
Perti, Alfonso Castrillén, quien a la sazén dirigia el TAC, en
el Museo de Arte Italiano, lo invitd a exponer 1uegq dm_ haber
realizado el gran proyecto —en término de dimensiones— de
la Feria del Pacifico.

1. Entrevistas a Luey Angulo, 6/1/34.

Log aftos de la reseca 135

Al recibir la propuesta, Mariotti tuvo la iniciativa de crear
Contacta, pasando de hacer un arte de sistemas a crear un
movimiento grupal, invitando a Garreaud, Arias Vera y Zeva-
llos, entre otros, para realizar una actividad que, para los es-
tindares de la revolucién peruana, fue considerada elitista.
Sin embargo, Contacta fue la base para un proyecto més am-
bicioso. Apoyados en el aparato politico de Sinamos, los or-
ganizadores solicitaron financiamiento a diversas empresas
para realizar la segunda versién de Contacta, que se presen-
taba como un proyecte sin censura v sin previa selee-
cidn, como una manifestacién totalmente abierta al ptblico,
lo gque contd con el desconcertado entusiasmo del gobierno
militar. Sinamos hizo la propaganda v los artistas comenza-
ron a trabajar en torno al mito de Inkari, Alli también partiei-
paron artesanos, sin distincidn de categorias, “hasta una
monja canadiense, que era bien hippie, Anita Marsola, una
de las rehenes de Lurigancho, que estudit en Bellas Artes
v fue una de las que hizo ¢l proyecto més interesante”? La
movilizacién, a juicio de los organizadores, “fue increible”.
Entusiasmados con el éxito partieron como promoteres cultu-
rales a diferentes puntos del interior del pais. Mariotti mar-
ché al Cusco, Juan Acevedo a Huancayo, v otros tantos via-
jaron en medio de una efervescencia eultural producto de la
conviccidn de que por fin las cosas cambiarian en el pais.
Todos querian hacer algo, incluyende el padre Bolo, quien
tuve algin encuentro con los jovenes de entonces, quienes
aspiraban a crear un taller cerca de la Feria del Pacifico a
modo de una cooperativa gque permitiera realizar los provec-
tos culturales ¥ campaias de apovo a la colectividad. Pero
las aspiraciones terminarian en frustracidmn.

Lo cierto es que Inkari constituia una alternativa valiosa
a nuestra tradicion cultural en momentos que la Escuela de
Bellas Artes aceleraba al deterioro iniciado en la época de
Ugarte Eléspury, cuya salida delataria la crisis, que veria su
nivel mds profundo en la primera toma del afio 74, cuando
MNifiez Ureta disfrutaba de la Direccién. Toma a la que su-
cederian las del 75 v 76, cuando Bracamonte a la cabeza de
la Escuela, propiciara que las fuerzas represivas ingresaran
al local. “En el afio 76 hubo tremendo lic en Ia Escuela de
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Bellas Artes, tomaron la escuela, botaron al Director, la poli-
cia entré a la Escuela v metieron presos a 147 estudiantes.
Practicamente un récord mundial. Nosotros trabajébamvgss
con gente de base del centro federado. Haciamos e{ trabajo
de estructura y ellos hacian todo €l trabajo ideolSgico. Lue-
go nos fuimos separando y las ideas se fueron propagando
con ayuda de profesores como Félix Revolledo y Pancho Iz‘-
guierdo. La crisis habia adquiride un evidente car:ictez_- poli-
tico, ¥ a partir de esa experiencia COMenzamaos 4 traba;.ar €n
un taller de Barranco. Despuéds, poco a poco, nos alejamos
del problema de la Escuela y lo que mds nos interesé fue el
trabajo colective. ¥ el grupo se dividié™.

Con Morales Bermmidez afianzado en el poder y Sinamos
formando parte del recuerdo, Mariotti regresa del Cusco v en-
sefia Arte Conceptual en una Escuela de Bellas Artes que
estaba lejos de recibirlo con el entusiasmo q_ue'lc mereciera
sus esfuerzos colectivos. La escasa concurrencia y el dimi-
nute nimero de horas impidié que Mariotti ejerciera la fascl-
nacién de los inicios y, luego de un afio de crisis, cuanflo Al
berto Davila asumié la direccién de la Escuela, Mariotti deci-
di6 trabajar en una fabrica y marché a Europa a cOmprar ma-
quinaria, alejéndose del arte hasta su regreso, cuando se re-
encuentra con los jGvenes, quienes lo invitan al taller de 1;_1
avenida Pedro de Osma, que luego se convertiria en el cen-
tro de actividades del grupo Huayco. Alli se encontraban
Juan Javier Salazar, Charp Noriega, Fernando B:dctya, Jﬁs:é
Antonio Morales v Lucy Angulo con quienes Mariotti se rei-
ne. Intentando reeditar vicjos tiempos, decidieron entonces
resucitar Contacta en Barranco, en una versién bastante ac-
cidentada pero que sirvié para que Mariotti comenzara a te-
ner ascendencia sobre un grupo en el cual ya se iniciaban
tensiones y fricciones en la lucha por la hegemonia. !’:ada
uno queria ser su propio lider, y a los que permanccieron
Mariotti se dedicé a ensefiarles serigrafia, organizando ¥ fl'.
nanciando un taller para luego dedicarse a trabajar en el
proyecto Arte al Paso, en la Galeria Forum, para luego, €n
ese mismo afio, hacer con latas de leche la imagen de Sarita
Colonia en el desierto. Pero la carpeta de serigrafia fue el

3. Entrevista a Juan Javier Salazar, Herbert Rodriguez, Lucy
Angulo y Ricardo Wiesse, 11/3/8L.
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origen de discrepancias tan agudas gue ni Sarita Colonia pu-
do hacer el milagro de la unidn, Por eso, entre agridulces
desencantos, Mariotti regres¢ a Europa decidido a permane-
cer alli. [}

Paralelamente a la efervescencia ideoldgica, el mercado
del arte se consolidaba como nunca antes. Los artistas co-
menzaron a vivir de la venta de sus cbras v los miembros de
Ia gzeneracidn surgida en los 60, que viviera penurias y sacri-
ficios, que se viera obligado al empleo de oficina, la agencia
publicitaria o la ilustracidn de suplementos dominicales,
abandonaron el sueldo fijo por la mucho més rentable venta
de cuadros. Las galerias proliferaron al amparoe de la prohi-
bicién de las importaciones vy el consumo de lujo se orientd
hacia los objetos de arte, Io que motiva que muchos se aban-
donaran a este canto de sirenas que diez afios después
desapareceria. Pero la abundancia en la venta no trajo apa-
rejada consigo el estimulo de una adecuada formacion aca-
démica, porque, como nunca antes, la educacidn artistica
en el Peri llegd a sus niveles mds bajos. “Nosotros tenemos
un problema bastante dificil de resolver, por lo menos, desde
mi punto de vista. Pienso que en el Perd no hay profesores
de arte. Nosotros venimos después de una generacién que
es bastante muerta™*

Salvo escasas excepciones —Mutal, Rosells, Ramos, Vi-
lianueva, Di Malio, etc— pocos artistas nuevos fueron esta-
bleciéndose a medida que se extingnia el grupo “Arte Nue-
vo”, al irse reemplazando la efervescencia esteticista por la
ebullicion ideclégica. Si hubo algiin grupo destacado que se
adhirié al arte de galerias, fue Puka Punku, cuyos miembros
tenian como principal caracteristica haber sido alumnos de
Milner Cajahuaringa, un pintor que viera mejores tiempos en
los afios sesenta, pero que se fue desdibujande a medida
que la predileccién limefia se orientaba hacia un surrealis-
mo que halagaba las expectativas limefias del gran arte: es-
tupendo oficio, refinada aplicacidén de la materia v colores
mortecinos que en algo atenuaban la mérbida carga erdtica
que venia de Paris. Pero el tiempo fue decantando, v diez
afigs después, de los Puka Punku sélo se puede rescatar a

Espinoza, hoy en Chile, a pesar de —o quizds debido a— &l
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abundante ¢éxito comercial de Rafael Llague, cuyos resulta-
dos iban en proporcidén inversa al éxite de sus ventas.

Mientras tanto, al finalizar los setenta, Rauschenberg
—que habia deslumbrado en Estades Unidos dos d&ca:d‘as
atras, rompiendo los cédnones establecidos por el expresio-
nismo abstracto para hurgar en los desechos de la sociedad
industrial, tratando de salvar la brecha entre el arte y la vi-
da— hacia su aparicién tardia en el Perd, manteniendo esa
tradicién de que las tendencias nos llegan luego de veinte
anos de haber perdido sus aspectos més revulsivos. Cuando
nuestros jévenes descubrieron a Rauschenberg —cuya fama
crecia mientras su obra comenzaba a complacer— éste ya
era el artista mas cotizado en Estados Unidos y Europa, ¥ su
retdrica va estaba siendo desplazada por una nueva in-
dagacién que conduciria a nuevas formas de figuracion,
que partirian de Alemania e Italia para ser acogidas con be-
neplécito en Nueva York. A comicnzos de los ochenta ya
el surrealismo iba saturando los gustos limenos y, como su-
cedite méds de una década atras con la abstraccion, los
jévenes comenzaron a cuestionar la evasidn onirica y la per-
feccidn de la factura que, de acuerdo a los valores estable-
cidos, era el requisito indispensable para el arte de calidad.
Tilsa pricticamente retirada, Chivez exponiendo con mas
frecuencia de la debida v las esporddicas visitas de Braun
v Revilla, convencieron a los nuevos que otro deberia ser el
camino, que los apartara de la poesfa y/o la percepcidn, pues
definitivamente no iban a encontrar alli los nuevos wvalores
gue querian imponer para la plistica peruana. Tampoco en-
contrarian alternativa alguna en los cuadros de un pintor co-
mo Villegas, cuya gratuita opulencia consideraban que cons-
tituia, en términos de mercado, el equivalente a un cuadro
cusquefio falsificado.

Los comienzos del segundo belaundismo marcaron el fin
de la ebullicién de la pldstica peruana. Terminaba la em-
briaguez ideoldgica para dar pasc a und aca caracteriza-
da por la apertura, no sélo a la importacién d¢ automdviles y
electrodomésticos, sino también a las ideas que comenzaban
a difundirse en el Soho neovorkine, acelerando la llegada
al pais de ese nuevo expresionismo gue buscaba lo primiti-
vo del hombre contempordneo ¥ la coexistencia de todas las
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tendencias del pasado para hacer un arte de crisis de nues-
tra civilizacion.

Ya no habia entonces los divertidos intentos de los hap-
penings de los sesenta, que hicieron pasar a la actividad
artistica “del lado espiritual del negocio al aspecto espiri-
tual del entretenimiento” El arte volvié a recuperar la tras-
cendencia, ¥ el expresionismo, impulsade entre nosotros
desde los predios catdlicos, acapard la atencién de los mas
talentosos, pudiendo considerarse que nombres como Wi-
lliams, Rodriguez, Polanco, Velarde, Carrera v Hamann ron-
dan, cada uno a su manera, alrededor de un expresionismo
a través del cual buscan afirmar un lenguaje personal. Pe-
ro aun estamos lejos de hablar de un movimiento expresio-
nista nacional, porque definitivamente hay nombres igual-
mente valiosos, que constituven parte de lo méds destacado
de la plastica joven, que se orientan a otros tipos de indaga-
ciones, como sucede con las investigaciones matéricas de
Wiesse, el elegante conceptualisme de Vainstein y la agresi-
vidad geométrica de Herndn Pazos.

2. Del hombre

En este contexto sobresale Herndn Pazos. A la llegada
de Mariotti, Pazos contaba 18 afios y todavia se encontraba
estudiando Derscho y “alge de Lingiiistica” en la Universidad
Catdlica. Paralelamente se dedicaba a pintar en largos y so-
litarios encierros en su dormitorio, hasta que decidid hacerlo
profesionalmente, rebeldndose ante respetables aspiracio-
nes familiares. Asi, en el dltimo afio de Derecho, compartié
su tiempe con la Escuela de Bellas Artes, donde estudiaria
dibujo, grabado v finalmente modelado, con Marcelino Alva-
rez. Corria el afio 1975 y tan pronto Pazos termind estudios
universitarios marchd a Europa rompiende definitivamente
con las leyes para dedicarse a pintar.

Sus afos en Paris los pasd alternando entre Beaux Arts
—alli se inscribirfa en el taller de litografia, que complemen-
taba con una clase de dibujo que le serviria de base para
toda su obra posterior— criticos y pintores, que fueron sus
amigos durante dos afios, hasta que decidié marcharse a Ita-
lia donde oseilaria durante todo un afio entre Roma v Floren-

3. Barbara Rose, Letter to @ young Artist, julio 1983.
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cia, hasta regresar a Paris, donde comenzd a pintar, compar-
tiendo su tiempo con la traduccidn de diversos textos, por
aquello de la lucha por la vida. En ese entonces desarrolléd
una serie de dibujos sobre “Una Historia de Amor" que per-
manece inédita entre nosotros. Escribiria Pazos: “Comen-
cé a dibujarla en un departamento prestado en Boulogne sur
Seine, barrio que colinda con los limites de Paris. Estaba
solo, acababa de regresar de Italia y tenia ganas de pintar.
Cosa extrafia iiltinamente. Habia una alfombra gruesa y mu-
chos detalles de decoracién “a la francesa”. Esto lo hacia
bastante aceptable para cualquiera y para mi en algin otro
momento, pero ahora lo que queria era trabajar vy asi mc era
dificil. Tenia micdo de ensuciar algo (cosa que sucedid en
un momento). Me acuerdo haber derramado un pome de tin-
ta negra sobre una alfombra gris claro, al costado de larmea—
sa del comedor —convertida entonces en mesa de trabajo—.
Este temor me hizo decidir regresar al trabajo (después de
casi seis meses de inactividad) con casi nada de color ¥y en
dibujo. Por razomes obvias tuve que eliminar la pintura®™®

Lo cierto es que ¢sos fueron afios faciles para un hi-
jo de la burguesia limefia que hubiera pedido salir. desilusio-
nado ante las duras exigencias de la gran urbe, pero _“no es
que me haya desilusionado, porgue lo cierto gs que siempre
me pasaban cosas muy interesantes. Sin embarge mi pro-
blema era que no tenia el dinerc para comprar 10§ materia-
les para trabajar, y peor aun, ni siquiera podfa trabajar por-
que no temia el permiso para hacerlo. En ese entonces mil
principal tarea era subsistir con algo mds de cien ddlares
mensuales, lo que solo me permitia ir de espectador a‘las
clases, ya que ni siquiera podia comprar papel. A ese nivel
no cabe desilusion posible, sino que cualguier cosa que
wvenga es bien recibida... vy con agradecimiento™’

Antes de Bellas Artes, Pazos habia pasado fugazmente
por el taller de Cristina Gélvez y luego siguid cursos Ele pin-
tura en la Academia Sudrez Vértiz, donde se terminaria con-
venciendo de las ventajas de la autoeducacién. Eran tiem-
pos en los que el joven inclinaba preferencias por Picasso ¥

Moral”, Arequipa.

6. Catilogo Hernin Pazos, “Casa Jusidica”, Tacna y “Casa del
7. Entrevista Herndn Pazos, mm::\
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Matisse, predilecciones radicalmente distintas a su posterior
desarrollo, para el que optd integrar elementos de la retéri-
ca conceptual con una abstraccién preocupada, en ese en-
tonces, en incorporar los minimos elementos posibles sobre
g1 espacio.

Quizds el conceptualismo de Pazos se origine en Italia,
donde elaboré una exposicién que no llegd a presentar debi-
do a su regrese al Perd. Eran esos cielos pintades que ex-
pondria finalmente en 1983, en 1a Galeria 9, luego de haber-
los exhibido en Paris. Fueron 12 cuadros de igual formato
(1.20 x 120) sobre los cuales habia pintado nubes, ubicadas
a manera de textura visual en distintos fragmentos del cua-
dro, de manera que los seis primeros tenian ubicacidn as-
cendente v los dltimos descendian, con un simbdlico paso
del tiempo, Para ¢l espectador, lo que permanecia, ademés
de la deliberada neutralidad de esta secuencia de grises,
era un movimiento de texturas, interrumpidas a mitad de su
recorride por un cuadro que explicaba —como ordenaban
los cdnones conceptualistas— cudl debia ser el desplaza-
miento de los asistentes a la sala. Este fue el climax de
Pazos en el arte como idea: “estaba muy metido en esto de
lo conceptual. Yo tenfa un amigo con una galeria dedicada
al surrealismo, ¥ tan anticonceptualista como yo antisurrea-
lista, porque consideraba que el surrealismo no tenfa nada
que hacer en estos momentos. Quizéds con ¢l llegué a las ul-
timas consecuencias de lo conceptual, para terminar consi-
derando que también podia tener sentido el arte tanto como
expresion visual como desde el punto de vista de la lingliis-
tica y la filosofia. Yo queria pintar v me gustaba pintar, por-
que era algo que me divertia. Y entonces penetré en lo abs-
tracto™*

Pazos regrest a Lima en 1980 decidide a trabajar con el
color. Fueron esos cuadros rojos que expuso en Propuestas
I, gue organizara, junto a otros artistas, en el Museo de Arte
Italiano ¥ que nunca llegd a consolidarse come movimiento
grupal, ya que la versién posterior de Propuestas lucia mds
estimulada por las experiencias de Contacta, al abrirse a ma-
yor nimerce de artistas, sin una preseleccidén, lo que con-
cluiria en frustracién al no comprender sus organizadores

&. Entrevista Hemnin Pazos, 4/6/81.
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que ya éran otras las exigencias para la ‘pléstica joven del
Per. A partir de entonces el conceptualismo de Pazos ce-
di6é Iugar a meditados estudios donde inte}e_cftuahzaba rojos
vy grises para analizar los efgctos de la posicion del col::‘:r en
¢l plano. Fueron cuadros de esta serie que expondria en
Arequipa y Tacna, los que contaron con la jocosa presenta-
cidén de un perplejo Uzarte Eléspuru, quien ubwamenpc igno-
raba lo mas elemental del conceptualismo, al elogm_ar ()
" .. el espiritu de su inquietud buscadora de un medllﬂll;‘nm;
pic de la expresién. Mo veo muy claro si éste, en dehmtwa,
gerd la pintura o la literatura... Es de suponer gue ¢l pintor
que hay en €l no ahogue el literato, ni que éste desvie al
plastico™? ‘

Luego de la exposicidén grifica en la Galeria 9 que le me-
reciera un relativo éxito econdmico y mayor atencidn de un
sector de artistas, Pazos comenzé a trabajar su serie sobre
los Quipus, la que propenia otro modo de representacién del
elemento nacional, relacionande a su modo la pintura con la
matemdtica. En ese entonces, ante un mercado que s¢ abria
a lo internacional, ¢l heche de llamar Quipus a una obra gque
resultaba extrafia para un amplio sector condicionado por el
moderada surrealismo, parecia forzar el togue nacional en
medio de la universalidad que wa dominaba el ambilent{:,,
porgue estas zonas de colores planos interrumpidas por li-
neas rotas estaban lejos de simbolizar ¢l sistema precolom-
hino. Junto a este esforzado nacionalismo, Pazos trabajdé un
conjunto de dibujos deliberadamente torpes en los que ha-
cia referencias indirectas a Dubuffet, cuando optaba por un
expresionismo con el que buscaba una aparente 1ngenuid‘ac’i
a través del dibujo infantil. Trataba entonces de trabajar
aparentes sentimientos elementales en oposicidn al predomi-
nio de un polo mental subrayado por el arte concep;ual. La
idea la realizé intentando una obra ingenua, partiendo en al-
gunos casos de dibujos hechos por nifios, log cuales repro-
ducfa en su pintura: "la intencidn estaba lejos de ser inge-
nua, pero el dibujo si. Mi trabajo era casi cientifico, pues lo
que pretendia era lograr, a través de la pintura de un adul-
to, reconceer lo infantil”®

9. Introduccidn de Ugarte Eléspuru~g exposiciones de Paxcs en
Tacna y Arequipa, 1951,
10. Herndn Pazos, 10/1/84.
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Quizds muy pocos artistas como Pazos mantengan una
continua renovacién, portando el estandarte de la antigua
vanguardia que reclamaba la tradicién de lo nuevo, Io total-
mente distinto, lo que es rechazado en sus comienzos por
romper con los modos de ver establecidos por la costumbre.
Es la romdntica nocién del artista como el hombre margina-
do al proponer las nuevas formas que no son aceptadas,
porque, como bien resumirfa Greenberg, todo arte profunda-
mente original, es considerade feo en sus inicios.

Pazos trabaja para la élite y no se engafa. Y en este
ambiente le resulta tan dificil romper los cdnones de per-
cepcitin como, por ejemplo, aguéllos que parten de Raus-
chenberg, quien hoy se encuentra inmerso dentro de log
gustos establecidos de esa minoria que comprende a Pazos,
En realidad, ¢l ha recibido diversas influencias en algu-
nas etapas. Y una de ellas proviene de Cy Twombly, en
una serie desarrollada entre el 81 y 82, presentada par-
cialmente en Forum, que estaba caracterizada por el gesto
minimo y la aplicacién de papeles rotos, colocados casi al
azar, marcando la incursién del pintor dentro de un ma-
gro expresionismeo abstracto, que como sus otras indagacic-
nes, legdé a agotar rdpidamente, consumida pOT una veoca-
cién de cambio que suele identificar con la irreverencia:
“Creo que lo mds interesante que esta pasando es la irre-
verencia de la gente joven hacia el sistema, algo que gui-
zds no se habia dado en otras generaciones.  Antes el
alumno admiraba al maestro, pero ahora todo el concepto
del arte ha cambiado y ya no es maestro quien se sienta
frente a una tela y agarra el pincelito v se queda 500
horas con él. Ahora el arte no sdlp es problema de cla-
ses, sino también de educacién, porque todo pintor termi-
na siendo un servidor de los demds si se queda metido
dentro del sistema®™!

Pazos es utépico en su aspiracién a llegar a una ma-
yor cantidad de gente con un trabajo que atin la élite que
forma el munde pldstico limefio todavia no comprende, pe-
ro estima que “Es necesario que nuestros pintores se cues-
tionen qué es lo que estdn haciendo, cudles son sus fun
ciones, en qué sistema estdn inmersos, Creo que seria

11, Hemén Pazos, 4/6/84.
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negative pensar que todos estamos pintando para subsis-
tir v no para ver las consecuencias productivas que pue-
den aportar para el sistema”?” Estas ideas las aplicd en
cierta medida, durante su fugaz administracién de la gale-
rfa Rama Dorada, cuando asumiera la organizacién de las
exposiciones, convirtiéndola en brevisimo tiempo en centro
de la nueva plastica limefia. Lamentablemente, discrepan-
cias internas condujeron a su separacién., Pero & pesar
del fracaso, Rama Dorada permmanece como un valioso in-
tento de proporcionar otras alternativas al circuito de ga-
lerias. En la empresa, €l actud con un criterio mds de teo-
rico que de pldstico a pesar de considerar “que todo ted-
rico es una minoria dentro de la minoria. ¥ la posicion del
critico serin atin mds minoritaria, porgue al final se convier
te en tedrico del tedrico™™

En la bisqueda permanente gue caracteriza su trayecto-
ria, Pazos penetraria en uno de sus mds ambiciosos planes:
integrar diversas imégenes en un solo cuadro. En 1982 inten-
ta en Galeria 9 la multiplicidad de la visidn al tratar de reu-
nir varios cuadros, de soluciones disimiles, sobre una misma
superficie, para gue el espectador pudiera contar con un
campo visual complejo, a la manera de reunir seis televiso-
res que pudieran ser apreciados simultdneamente. Ohsesion
que lo levaria a profundizar el problema, al que encontrara
acertada solucidn, luego de un afio de trabajo, en Galeria Ca-
mino Brent.

1983 seria afortunado para la carrera de Pazos, hombre
que sigue siendo artista de una minoria, que lentamente se
va ampliande debido al mavor conocimiento de una obra pro-
fundamente marcada por un individualismo que lo lleva a ais-
larse del medio v a adoptar una agresién coloristica que rom-
pe con las costumbres ifmpuestas por sus predecesores. Su
designacién a la Bienal de Sao Paulo, su presentacién en La
Habana v dos muestras en galerias limefias donde obtuve el
mismo éxito de critica, y venta pricticamente nula, fueron
sintomas de la peculiar carrera de Pazos, a quien ] aspec-
10 ¢condmico luce no preocuparle mucho, pues estd decidi-
do a seguir su camino a cualquier costo.

12. Id.
13. 1d. \
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Cuestionado por un sector de jévenes —y ofros no tanto—
gue 1o acusan de equilibrista pictérice o importador europes,
el pintor considera que no esti lo suficientemente alejado de
su obra para asumir su defensa, “estoy todavia demasiado
metide en ella y prefiero no analizarla, porque podria llegay
a destruir tode lo que he hecho” En realidad Pazos es un
solitario. i alge lo une a sus companeros de generacidn es
sU deseo de ruptura, su total rechazo hacia casi todos los
que lo precedieron, su espiritn parricida en el cual no hay
deseas de admitir mayores méritos a Tilsa ni muche menos a
Szyszlo, s0lo, quizds, permanezes su admiracidn a Emilio Ro-
driguez Larrain, el gran amigo de Dechamp, quien por voca-
clon propia mantiene una condicidn marginal frente a los
acontecimientos de la pldstica peruana, compartiendo con
¢l ese aislamiento derivado de la incomprensidn y aspirando
a la evasitn del desierto iquefic como fuente dnica de inspi-
racién para recocontrar en la naturaleza la fuente de la
creacion,

Pero toda esta marginalidad de Pazos no deja de ser pa-
raddjica. Su obra hace gala de una eficiencia técnica que
va de acuerdo con los valores de refinamiento que establece
Lima. El rompe con la tradicidn ¥ a la vez se somete 2 ella
con un trabajo que comple con las exigencias internaciona-
les del nuevo arte: es una obra culta, elegante, de buena
factura v un humor, a veces irdnico, gue sélo le ha mereci-
do una aceptacidn minoritaria; porque ademés de todas esas
cualidades, Ia pintura de Pazos propone un andlisis 2 través
del color, que constituye en ¢l medio en que se desenvuelve,
una de |as obras més exigentes dentro del mercado peruane,
subvirtiendo las cdmodas formas de ver del sistema, dentro
del sisterna mismo. Licido y luchador, este hombre ha segui-
do trabajande a pesar de una marcada incomprensién, man-
teniendo empecinado un camino en el que predomina el pen-
samiento méds que las sensaciones. Pazos cree que su apro-
ximacién a lo popular serd a través de la capacidad analiti-
ca, no con la figuracidn —a la que considera igualmente cli-
tista— sino dirigiéndose a la inteligencia del espectador. In-
teligencia que hoy se encuentra subvaluada en medic de un

14. Id.
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liberalismo econdémico que con mucha coherencia —quizds
lo mas coherente del belaundismo— se ha extendide a la
anulacién de la participacin estatal en la promocién cultural.

Para bien o para mal, ¢n estos tiempos de retroceso, Her-
nin Pazos quizds sea, por méritos propios, ¢l artista més des-
tacado en lo que va de la década, y uno de los hombres j6-
venes que mejor representan nuestras amargas frustracio-
nes. La lucider de que hace gala, su obvia capacidad de
trabajo ¥ su rebeldia a la concesién, podran ponerlo en la
cresta de Ia ola, si es que a esta resaca sucede una mareja-
da que barra con los lastres de un arte que espera, como el
Perty, por un tiempe mejor. e




