Pulso generacional:
Tendencias y limites supervivientes de la década

Un singular muestrario de fragmentos, imposibles en su diversidad de agotar
exhaustivamente, constituye el casi inverosimil panorama hacia el que se expanden las
artes visuales nacionales. En la escultura, come sila materialidad de su medio sumadaa
los canones de su elaboracion, la cargase con el peso de una cormprobacion tanto mas
fehaciente de realidad, la verificacion de sus limites es asi también como ésta, polémica.

[esde un milenio que para el Estado comienza con un espiritu de inclerta renovacisn
con respecto al funcionamiento de los resortes y la maquinaria del Estado en la década
pasada —cuestion bastante frecuente en el Perd con los cambios de gobierno— y
especificamente ahora' en el campo de las artes. Singular porque parece haberse abier-
to un campo donde tanto la confluencia come la bifurcacién de diversas propuestas
artisticas atafien de un modo principalmente ecléctico a los rumbos de la escultura,

' Especificamente los casos dela Escuela Nacional Superior de Bellas Artes, que tras el fructifero ogolpe de estados de
tos alumnos 3 su entonces director Joel Meneses, cierra sus puertas dentro del periodo abril 2001-maye 2002, Su
aevd director Leslie Lee fue un conocide miembro del grupo acfivista sLa Resistencias liderado por el artista Victor
Delfin. Un gjemplo simitar sin necesidad de atropelios es la nueva direccion del Centro Cuftural y Museo de Arte de
San Marcos por los criticos de arte Gustavo Buntinx (también miembro de otro grupa artistico-activista) v Augusto
Drel Valle respedtiivamente, en esle caso cabe resaltar el precario presupuesta contra el gque se tuvo que fuchar para
instalar, por ejerplo los trabajos de la dltima Bienal Iberoamericana de Lima. El aplastante cierre y posteriormente
la incier L3 apertura de fa Sata Luis Mird Quesada Garland de fa Galeda de la Municipalidad de Miraflores, luego del
escandalo de su alcalde Luis Bedoya de Vivanco v el ascenso de Germdn Erueger £5 un gjemplo excepcionalmente
abrumadar, Un enfrentamiento de manifestantes v efectivos de la policia ocasiond el mismeo dia de la inauguragian
the B Il Bienal de Lima, la destruccion de una pieza costarncense expuesta en los pasajes Santa Rosa y Escribanos
e la Plaza Mayor. Su presidente, Luis Lama indica que debido a este tipa de peligros, la siguiente versién de la Bignal
s¢ planea en espacios menos pdblicos y en fo posible fuera del Centro Histdrico. (comunicacion personal, octubre de
2002,



donde se diferencian las viejas estrategias, sise quiere de corte alternative o emergente
versus lo tracicional y cdmo esta tradicidn bebe en algunos casos de las nuevas tenden-
cias del arie contemporines en el extranjero y en otros, se oolariza, Pere sobre todo
confluye una generacion, donde sus productos reflejan la herencia que conlleva su situa-
cidn local en la época.

La especialidad de esoultura de la Universidac Catdlica parece ser quien ha arado su

1RO con mayor centnuicad, Lainauguracdn de la flamante escuela ce arte Corrente
Alterna a mediados de los 20 implica una segunda y necesara alterrativa a la ensefianza
orivada donde bajo un canon mias experirnertal inaugura —ya sin ninguna duda— una
nueva tradiadn. Sin embarge es tan significative come coherente gue el acalid de la
escultura clasica lo lleve la universidad, asi como es significativo que el estandarte artisti-
co latincamericano sea la pintura de caballete ¥ [a escultura tradicienal. A pesar de elio,
y ante |2 incertidumbre del aparate artistico en la cuerdafloia, sin un norte espediiico v
con el desencanto de un precaro presupuesto e interéds nacional en las artes visuales,
artistas de ‘a «nueva hornadas de la Pontificia Universidad Catdlica® desaparecen de a
escena vy migran al extranjero volcande alli sus expectabivas. Con todo, nuevos y consa-
grades, margirales y oficiales, exiliados, perifénicos, nucleares y hasta autodidactas con-
forrman una amalgama actual donde la diversicad no descarta la pesibilicad de lo propio
y £513 5 sU mejer carta,

Prebablemente el caradignma de este edecticismo cue en muchos sentides llega 2
ser un marcador de identidad® sea inaugurado formalmente a inicio de los 90 por la
artista Reclo Redngo®. Rodrigo, desarrolla tempranamente en la segunda mitad ce los
80, una forma de arte auténticamente experimental bajo una premisa socio-exisiencial.
Aqguiccbra imperianca la nclusidn de cosmovisiones locales nacionales como la andina
y la amazénica, despreciadas por la cultura citacing, un tante a causa de la guerrz interna
y ofre tanto por la reciente posivlidad tras |4 afos de dictadura de volver los gjos al
extranjerc. Es e aaso de las Columnas votivas, que asimiladas al constructivismo y la
Bauhaus incluyen innovaciones tales como el reciclaje de desperdicios tante inorgdnicos
como organicos. Rodrigo patenta igualmente el conflicto de las clases media y alta en su
encuentro con lo popular, tras la fuerte explosion politica de la dictadura militar -——-mids

*  Como Rustha Pozzi-Escet, Fablo Blanco, Wilma Ekni, Joaguin Liébana e Ida Plaza

P Me reflers especiicaments al térming chichas,

° Egresadaen el afc 8% de la Facultad da Arte de la Universidad Catélica. Si bier: colectives comp Sugeea finales de
los 70 entre olros muches aunaron esfuerzos por una reivindicacian de lo [ocal y de los valores de la cultura popular,
la representaciin internacional tante come 2 representatividad dentzo del mercado bajo este tino de espinty, se
detenta hoy paraddica e indiscutiblements a traves e Roclo Redrigo Prada, quien fuera exiliada a Espafia con su
Farnilia, como simbolo de bz oligarquia desterrada per el gobierno de Velazco a inizios de los 70. Proviamente &l
artista plasticoe Juan lavier Salazar er of afio 87 realiza st famasa exposiciin inconclusa con el posterior eplome
{Buntink: 87} <Pers, pais del mafiana. Proyecte para hacer un mural cuande tenga dinera, mafanas,



no come Bduarde Tokeshi respecto a |z guerra civi—, [n esta cuestionada faceta de
Rac’o Rodrige subyace una i‘]‘;ﬁncién especifica de revelar al mismo tiempo que reivin-
dicar —para el espacio privado ce las clases media y alta— la validez de un encuentro o
sincretismo de mundos, pero «desde dénde y cémo se invade el referentes v i habla-
mes de wocdidentalizar o civilizar® una simbologla y cudles son los cinones ticos ¥
estéticos mis apropiados a este proyecto incipiente, es un discurso todavia con mucho
por desarrollar e investigar’. De heche, este discurso no se sostiene por sl solo sinun
sentido de obra gue lo sustente. Sin embargo, corsidero el trabajo de RRP como un
hito, pues entre muchas nnovaciones asimild a la escultura la idea de pirtar |a madera
—ora grificamente, ora cubriéndola- - y se desligd tajantemente del expresionismo
apstracto cecidiéndese por una figuracidn que vincula a la memeoria cotidiana. Muchos
companeros de promociones posteriores siguieron su giemplo en mayor o menor
medida. Ejemplo que pudo evolucienar por su cuenta y trabajarse més rdpidamertte
desidoa la implementacion de la motosierra Fuskvarra y de los discos diamantados a la
enseflanza de a escultura en madera en el afio 85. Ya en la propuesta de ensamblaje de
ceshechos puede rastrearse un cuestionamiento a la noblera del material come a Brort
categdrico,

Una ce las investigaciones més coherentes en la blsgueda de patrones locales es el
reciente trabajo de la escultora Claudia Salem® en su serie mures, Fl muro, o més bien
0s literaies fragmentos de pared de sillar recogen porciones de historia e idiosincrasia
que parecieran haber sido rescatadas de los escombros del eternamente derrecado
proyecto por una con solidacian propia, La /ey me ampara, imagen con un solo ojo de
Felipe Santiago Salaverry pone en evidericia con cuanta razén se ha crefdo luchar —en
este caso dar la vida— por una causa comin, vy sin ernbargo cdmo en el fondo &a
derrcta viene signada por rivalidaces donde los interesss encuentran el absurdo de una

CHUSE Y UNa NIStora tantas veces rer Jetl aal pie de la lotra, que zanjan miopes diferencias,
Esta nostalgica mirada hacia el pasado nos encara con los sobrevivientes, con los restes
de una historia que pudo sostenerse, come los solitarios fantasmas de un caricter aue

* elos sianes mesidnicoss muestra relrospectiva de fardos v banderas e Fruardo Tokeshi fue curada per Gustave
. Bunting en marzo de 2001. &l primer trabajo es un fards en bolsa pldstica negra con indicaciones para la seputura
al paso, data de 1984 y fue realizado en colaboracida con Jaime Higa

®  Comunicacién persamal, octubre 2002,

+ Dehecho of colective <Perd-Fabricas realiza en pintura un trabajo similar con cuadres como «Pacha Kuth de Alfredo
Marguez, eTrinkiad Andina: de Nlex Angeles y Alfreds Mdrguez y las wingeles arcabucerces de Carles Bardales.
Todos, menos el dltime artista presentan fuertes reminiscencias de I guesra, Se heche Mérguer fue encarcelade
durante siete afics por esta discusién puas se be atribuyd erradamente, un cardcler apologdtico & su obra. Parc
intendicn de recuperar una estética prepia no es en ningdn caso Lna innovacisn, Bl escultor Wictor Delfn ¥ st frabaje
desde la década del 60 es un ejemple reoresentativa.

®  Egresada de [a Facullad de Arte ée la PUCP ol afio 90,
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hasta hoy pervive y nos observa desde la precariedad de las ruinas, como si quisiera ser
al mismo tiermpo testigo y vaticinio de nuestra historia.

Los referentes de Claudia Salem remiten a un pasado con sentido y a una relacion
hacia el presente que no es gratuita. Contrariamente a |a vision de un presente donde
muchas veces el pasado o el elemente local se rescata como un sello de autenticidad a
la «prepos para el beneplacito paternalista, Salern, como artista, hace de intérprete de
una &poca.

Solo para mencionar un caso més de exorasme historco tomarg como gjemplo una
(ltima e ilustradora obra de Juan Javier Salazar®: La interpretacion «en brutos del encu-
brirmiento de la estatua ecuestre de Francisco Pizarro bajo un muro inca, es decir el
andlisis que de por sile atafie fuera del contexto de |a fiesta del sol alcanzaria para escribir
una enciclopedia, No es el propésito. Baste decir que aquél no ha sido encubierto ni
escondido. Ha sido emparedado: el hecho tiene connotaciones flnebres ain a 5 siglos
de la conquista. La alegoria radica en la figura del conquistador —y de todo lo que su
estatua ecuestre represente— atrapado dentro del muro incaico, con la impoesibilidad
de ver dentro de él. Esti adertro pero no puede virtualmerte ver lo que hay. Su dura-
cion se sitha durante el dia del /i Raimiy se circunscribe al perimetro destinado en la
Plaza Mayor ala ceremonia. La accion de Juan Javier Salazar se absorbe en el contexto
de la ceremaonia religiosa v adquiere su significade en ella v a través de ella: El
emparedamiento del conquistador se presenta como uno de los ritos asimilados, Cabe
agregar que todo rito se produce con un propésito y de acuerdo aun modelo. /i Raimi
en particular afianza los sentimientos para con la colectividad y es un método para
controlar el poder sobrenatural. La accidn de Juan Javier Salazar adquiere sentido y
propdsito plenc en la frase del Inca Garcilase: «Traian al Intf Raimsiademis de sus vesti-
dos v armas, pintadas las hazanas que en servicio del sol v los incas habian hecho . »

Otro de los ejes que aparece en la primera mitad de los 90 es la opcidn por el
realismo en la figuracion,'® Una de sus primeras investigaciones las realiza MNani Carde-
nas con su Dikdn en resina —Oivdn que fue realizade sin molde, con sucesivas capas de
colores transparentes y un tratamiento con veladuras similar al de la pintura al dleo—.
Heredera del expresionismeo abstracto predecesor'!, lejos de aniquilar a sus padres, los
utiliza en beneficio propio para afianzar su trabajo y agregar sus cargas personales, como
un broche de oro que cerrase este devenir artistico. Con aquella manera inaugurada en

7 Estudit en la Escuela de Bellas Artes y formd parte del colective Hiapco, desaparecido en 1981, Adualmente
lorma parte de Sy Fabrcs,

* Agui se puede inclir también a Claudia Salem,

¥ Corriente que se desarrolla a mediados de los 80 y que tiene a la profesora de la espedialidad de escultura
lohanna Hamann como uno de sus grandes - si no el mdxime exponente——. De hecho, Nani Cardenas no
repara en afir mar tener un vingulo artislioo hacia ella.

|z:es|



los B0 por el discurso poético femenino'? como una exploracion del cuerpo v el erotis-
mo, su discurso atane a la soledad de la mujer v a la revelacion de una intimidad tantas
veces sojuzgada, que no puede menos que aparecer desgarradora. El producto, es fruto
de un encuentro desenfrenado v a ciegas con la idealizacidn de un paralelo del sufri-
miento y el objeto amado. De hecho la identificacion eros-tdnatos se hace aqui patente.
Sin embargo, en su dltima exposicion Fiel Oura'? este aura es arrojada como quien se
despoja de un disfraz en un gesto liberador. Tal muda de piel obedece no solo a una
reflexién sobre los significados de la textura, sino que implica coherentermente un vuel-
co hacia la imagineria de la ilusidn maternal. Nani Cardenas en estas dos facetasdaala
luz una serie de ninos-atributos v recrea una satisfaccidn que es a su vez producto del
dolor.

Cristina Planas'® retoma el discurso sobre la feminidad sin ninguna reserva al realis-
meo. Por otro lado, su vertiente puede identificarse con una alegoria dotada de cierto
sentido del humor muy [Ucido que le ha valido la censura de la DINCOTE de una pieza
en la | Bienal Macional de Lima. La wuawwa, efigie de grandes dimensiones de Abimael
Guzmén rotativo al son de Zorba ef Griegono deja de tener algo de espectaculo de feria
de garaje o circo de cornienzos de siglo. La imagen de Abimael Guzman enjaulado tras
su captura para la exhibicion periodistica tuve tal connotacion. Si bien para la mayoria de
la poblacion el espectaculo de la politica y de la prensa constituye un terreno casi intoca-
ble, La wiawwa contribuye a una desacralizacion tan latente como necesaria.

Alirmentada por una singular genetica en el sentido estricto de la palabra, sit(a la fisura
fernenina como el producto de una bizarra mutacion, donde la mujer se adapta al
medio a través del desarrcllo de elementos simbalicos como el tocado —de plata-
nos— de Mis bananas. Version contemporanea de la temible Gorgona, ' su principal
facultad consiste en auto abastecerse con triunfal guino provocador. Este tipo de inde-
pendencia de la mujer se identifica con un patrén de belleza de rasgos caucasicos v
silueta deporiva. Por otro lado, Lavandera, tocada con el pabellén nacional, representa
una liberacién a través del trabajo fisico y alude a la mujer criolla, una dofia mas bien
regordeta como estandarte de la clase popular. Tal representacion social de la mujer
responde a un examen de |os esterectipos de una época y en ambos casos la mirada
filtra una «heroificacidns» de aquellos escogidos. La obra se plantea asi sobre la base de

*  Llevada a cabo per Carmen QIIE, Racio Silva-Santisteban, Rossella Di Paolo, Dalmacia Ruiz-Rosas y Giovanna
Pedlarallo.

¥ Galerda Forum 2002

" Egresada de la Universidad Catdlica el 94.

**  Dipsa de la mitologia griega que poseia la facultad de petrificar a los hombres con la mirada, Parece ser que esto
s& debia & la contemplacion de la atroz verdad en sus ojos. De hecho, Alenea, diosa de la guerra, las artes y la
sabiduria levaba la cabera de [z Gorgona en su escudo.

|a29|



una pertinencia que no delata sino genera opiniones afianzada en su connotacidn
psicosodial v su seduccidn plastica.

Es curioso que una inclinacion comin en muchos escultores de la Universidad Catd-
lica sea la blsqueda del sentide de la existencia, a través de una sutil antropomorfizacidn,
producte de una coleccidn y cruce de la fauna. Probablemente el inicio de este vinculo
con la figuracién por una buena parte de los alumnos, sea el contacto con el escultor
ayacuchane autodidacta Antenio Pareja, ayudante en el taller de soldadura, conserje y
confidente incondicional de alumnos y profesores. Aldo Shiroma'” se sitia bajo esta
coordenada en una opadn ladica, con la madera como material principal combinadeo
con la piedra, la resina vy el metal. Asi cormo en los bestiarios de las culturas pueden
leerse los miedos y anhelos de una colectividad, Shiroma plantea una animalia urbana,
fruto de una inclinacién por el comic, donde el encerro del rinoceronte entre cuatro
bastidares confinan todo lo que no sea su vinlidad, donde el Gnico hombre del bestiario
es un tributo al suefio planteado como pesada carga. La obra de Shiroma es un escape
y un refugio kafkiano en un tierno encuentro con el hombre.

El escultor Haroldo Higa'® sigue un recorrido de indagacién intima dentro del entor-
no familiar, que recrea vy resignifica un imaginario fabuloso ¥ un mundo de mitologia
fantastica ligada a las narraciones escuchadas desde su nifez. Descendiente de raices
japonesas procedentes de la isla de Okinawa, sus abuelos emigran al Perd en 1879. En
1994 Higa viaja a aquella Okinawa donde su abuelo fuera también escultor en madera
v participa en su primer Workshiop, Es agui que el artista toma contacto no sélo con la
arquitectura de los templos shintoistas que influiran en las mesas que sirven de soporte
&n su obra y en su posterior trabajo en carton, papel y tela, sino que ademas se familia-
riza con la evidente diferencia del desarrollo técnico del metal de los formones asigticos.
Mediante una mirada muy sutil, Higa elabora un «juego de ninos» a partir de la idea de
castracion de la persona adulta y genera una jugueteria tan alegre como perversa, para
aleunos casos inocente y monstruosa. Sus guardianes, custodios del orden general, pue-
den ser entendidos como un estado deitico primigenio donde el hibrido contiene su
contradiccion y se erige como ordenador de una consecuente mitologia.

Tal inchinaaidn por la re-creacion de mitologias se extiende desde un ideclecto per-
sonal hacia un ideclecto colectivo del consumo y de la cultura de masas: Superman,
Ultrarnany posteriormente una extensa recuperacion de la memaona masiva: Astroboy,
Afrodita, la nave Max Sentre otros medelos de nifiez de una generacion que despiertan
mas que el reconodimiento, la obsesidn y el fanatismo de pervadir el pasado que se
escapa. De manera congruente con la idea del consurno rasivo, Higa realiza esta serie

" Egresado de la Universidad Catélica el 97.
?  Egresado de la Universidad Catdlica el 94.
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con espuma de polietileno expandido de alta densidad —teknopor— conservando su
color blanco original, ast el paso del ternpo se diluye en un delicado silencio fantasmal.

Bajo una linea de influencia conceptual en el Ambito de la intervencién, Maya Garcdia
Mird' asurmne el objeto artistico como expresion literal de un pensamiento metaférice.
Si las palabras son efectivamente la muerte de la metéfora, los objetos de la serie Sin
tilulo™™ constituyen una diseccidn de expresiones coloquiales a través de la trasgresidn de
ésta. Ala serie pertenece la taza de café, la fabrica de cigarrillos, el castillo de cuchillos,
el castillo de naipes —por llamarlos de una manera, pues la artista los llama indiferente-
mente 5/7—. Sucede que al exhibir la materia apenas alterada por la exigencia de una
intencion artistica minimal, Garcdia Mird confronta los retazos de la realidad cotidiana
que ostenta cada uno de los materiales escogides, conuna apariencia que se piensa a si
misma en su integridad. ¥ es el pensar a este respecto v no el decir respecto a un
discurso otre, lo que hace que sus objetos se comprendan sobre la base de la certeza de
un origen implacablemente nominal y nunca tras el develamiento de un querer-decir
discursivo oculto. Por ello las piezas son ineludibles y ostentan la conciencia de una
legalidad que acaba con la representacién mas alla de sus limites, en un juego semantico
de inversion formal. Los objetos constituyen una resistencia de cardcter donde su cohe-
rencia interna los explica, autodefine y sustenta, abriendo un pancrama al privilegio de
su exhibicion artistica—y sobretodo por la perecibilidad de algunos— como un terreno
donde el soporte material no es mas una exigencia formal sino una base y cimiento
estético de comprensidn,

La Bienal de Lima denota un crecimiento econdmico de mitad de los 90. Funciona
como pulsemetro artfstico de una escena que aspira para su tercera versién haberse
abierto en un nivel latincamericano. Prolifera la instalacién v el video. A su vez, el
circuito de galerias privadas da la bienvenida a un mercado de linea conceptual y se hace
evidente el sintoma de un desplazamiento de la pintura hacia la fotografia digital v de |a
escultura hacia el objeto.

Annie Flores!' cuenta entre las mas jSvenes influencias y detenta un madurado sar-
casmo por lo domestico. & mindsculo busto de yeso con la cabeza rota, alude a la
figura rasculina con una perversidad espentanea, para su individual £ Pasajero™yesala
vez una actitud, que sirve de comentario como en &/futuro no exste”, bandeja casera

" Egresada de la Especialidad de Pintura de la Universidad Catdlica, 1993. Maestria en Fine Arts, Central Saint
Martins College Of Art & Design, Lendres, 1997,

*  Galeria Forum, abril de 2001,

* Egresada de la Escuela de Bellas Artes en 1997, Ganadora el presente afio del premio Pasaoorte para oo artista,
organizado por la Embajada de Francia.

#  Galeria Cecilia Gonzdlez, 2002 .

® Perd, pais con fiturg fue un conocido siagan presidencial para el fraude del 2000,

|z31|



de alurminio rellena, Sus gusanos en la segunda bandeja de comida son casi un comenta-
rio poético decadente en esta nostalgia casera, donde los seres queridos son la familia,
el amigo v el perro representados por galletitas, como un cuento de abuelita en la
cocing, como chisme de bodega, como el avidn que se estrelld ese verano que jugaba
con bobby y ef maracuyd. Esta fragilidad de aZnimo acentuada en la mimatura, sitda la
utopia personal en un microcosmos femenino come islote solitario de reflexion, donde
las intenciones y los sentimientos forman parte de la valija y la merienda.

El otro caso de novel recorrido de viaje es el escenificade por la artista Wilma Ehni®t,
Através de una linea marcadamente realista, Ehni puede haber resuelto el desplaza-
miento de la escultura hacia el objeto como la negacion de la figura humana. Con una
serie de objetos tallados en madera al natural, saca a flote un clasificado fetichismo de
zapatos de mujer, maletines, cofres y carteras. Mirada que amplia hacia autores y discos
de culto tan personal como la adiccidn al chocolate. Esta refrescante expenencia la
desvincula del soporte y la acerca a la instalacidn en una propuesta donde la ausendia del
individuo —tema recurrente en la pintura moderna— deja de ser una vieja formula y se
constituye en una inteligente alternativa a la escultura. A partir de una toma de distancia
necesaria mds que nada onentada hacia la desapanicién de la artista, en una pulquérnima
réplica de sus referentes mas préximos como interpretacion de una cotidianidad acu-
mulaca para ser dejada atras, Ebni hace entrega de un punto de partida impecable como
la delimitacion de la ausencia.

Una visidn & mano alzada o esbozo de los rumbos hacia los que se dinge la escultura
estaria incompleta sin el agregado que a la definicion de ésta —como integrante de un
panorama actualizado de las artes visuales— significa el trabajo de artistas como Fatricia
Bueno®. Bueno extiende el campo magnético de |a pieza mas alla de los limites de ésta,
insertindola muchas veces en el espacio pablico. Si bien este tipo de trabajos funciona
tanto en la calle como en galeria, todavia el Per( no ha desarrollado un mercado que lo
acoja. Su vinculo con la informacidn de los medios de comunicacion es estrecho vy
especificamente con el reportaje. Cada exhibicion tiene una vida distinta, y el registro en
imagen digital y video, asi como los sowvenis para el espectador al paso, integran el
pequefio museo que suscita la pieza. Tal es el caso de su Ferggringie efimero, obraen
conmemoracion al dia del trabajo. Bl registro en video, «la creacidn de la obras® la
realiza Mdnica, habitante del asentamiento humano en Pueble Grande v modelo prota-
gonista de la instalacion. El eje central fisico es Muersilidn, pieza en latex que representa
una mujer sentada en un comodo silldn de ofiana, sus piernas mutiladas, no alcanzan a

* Egresada el afe 2000 de la Espedialidad de Escultura de la Universidad Catdlica, se hire merecedora al premio
Winternitz.

% Egresada de la primera promocin de la escuela de artes visuales Corriente Alterna en el aiio 97.

 Comunicacidn personal, octubre de 2002
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pisar el suelo. En cada habitacién de su casa, Maonica escoge anuncios de trabajo restrin-
gidos asu realidad: ...para nstituto. Excelente presencia. Freferente rubia, tez ciara, rato
directo. Curricuiim... El conmovedor impacto de este testimonio no solo contextualiza
la obra sino que es materia para una posterior reflexidn sobre el racismo, el trabajo y el
subdesarrolio, Bueno suma una imagen digital a la instalacion en galerfa, una desconcer-
tante definicién del trabajo del Calendario Civico Escolar, yuxtapuesto a los pies desnu-
dos de una mujer parada sobre el suelo. La tensidn de la imagen proyectada sobre la
pieza mutilada, en una devolucidn virtual de sus limitaciones, no deja escapatoria: se
presencia una vez mas lo que el escritor Julio Ramén Ribeyro llamé fa palabra def
mudo, Una (ltirma obra, gue alude los escandalos de prensa y las no menos escandalosas
cortinas de humo indistintarnerite, la constituye Lo gue me falta, cortina medica bordada
con los nombres de mujeres esterilizadas contra su voluntad en el marco del Programa
de Salud Reproduccién v Planificacién Familiar 1996-2000, a cargo del Ministerio de
Salud. Sobre ella se coloca la irmagen de una cicatriz transversal sobre el bajo vientre
fernenino. Se instald pertinentemente en los jardines del Puericultorio Pérez-Aranibar,
Bajo una trernenda connatacidn de denuncia la artista pone en evidencia, mediante una
atroz confrontacion, cuestiones de correccion politica y discusion actual como el respe-
to a lavida, la pobreza, el poder ilimitado de los gobiernos y otra vez el subdesarrollc,
de-precio social del tercer mundeo.

Es clare que la escena de los 90 estuvo marcada por una reaccion al siniestro engra-
naje politico que la caracterizé, Principalmente a mediados de la década puede constatarse
este despertar de la ciudadania v muchos de los trabajos artisticos se volcaron hacia
preocupaciones histérico-politicas como canales de representacidn ciudadana.” Con-
secuentermente con una apertura a algunas de las tendencias estéticas del exterior, la
rirada ética se repliega a un andlisis de lo nuestro. Carta cabal.
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