Los quipus de Eielson

DESDE 1948 vive en Europa, entre Francia e Italia principalmente,
Jorge Eduardo Eielson. Las antologias poéticas nunca dejan, con
toda justicia, de registrar su nombre, pero desde Reinos |(1945),
plaqueta editada por la revista Historia y su primera recopilacién,
no ha publicado sino muy raramente paginas literarias. Muchos
conocemos poemas escritos por Eielson en Europa, otros han
visto 0 leido una novela inédita. Pero él mismo parece no querer
hablar de estas creaciones. Su reino es, desde hace bastante
tiempo, de otro mundo.

En efecto, el mundo pldstico, pictérico, lo ha ganado. No le
fue nunca ajeno, pero su entera dedicaci6n a ese arte constituyé
una decisién adoptada en el viejo continente. Recorrié esta senda
lenta y plenamente. Su imaginacién, que en poesia solia reves-
tirse de insélitos lujos que el verbo posibilita como el encuentro
de lo nocturno con lo esplendoroso en un ritual mdgico, fue
obligada en la pintura a situarse en ese nivel objetivo en que el
objeto inexorablemente estd y es. La palabra, como la baraja,
permite combinaciones conceptuales donde el azar a veces obra
cual un avezado jugador. La forma y el color no quieren este
auxilio casual sino en muy pequefio grado. Y, por ende, el
experimento -y Eielson es, en 1ltima instancia, un experimen-
tador- no parece ahi una licencia sino un canon.

As{ fue como el Eielson pintor marché de la abstraccion
informalista hacia un lenguaje que ahora se confunde con el del
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“Pop Art”, accediendo de la figura para habitar esos espacios de
materia cromdtica ¢ impedido, por razones obvias, de retornar a
la imagen humana; fueron las prendas de vestir (camisas, pan-
talones, mamelucos, etc.) incorporados al plano, integrados o
fundidos a él, los que evocaron la presencia corpérea, mas no,
al parecer, como simbolos de ella, sino como rastros, como
vacios, como cavidades, reales ad absurdum, por ausencia de la
realidad. Exactamente, pues, las nouvelles realités que ha bus-
cado recientemente la pintura francesa.

El trapo -iba a escribir: el harapo- fue entonces modelado
por el artista, y es esta una materia que acepta scr retorcida,
estirada, anudada. Sobrevinieron como un destino manifiesto de
ese elemento las tensiones que los nudos desviaban, repartian o
equilibraban. Desapareci6 naturalmente la prenda y quedd la tela
de color tendida en diversas direcciones, construyendo sobre el
fondo terso su propia grafia. La palabra grafia unida a la idea del
nudo trajo ¢l nombre de estas obras: kipus. Dos de ellos, expues-
tos en la diltima Bienal de Venecia, figuran ahora en la coleccién
del Museo de Arte Moderno de Nueva York.

No son los kipus la altima etapa de la pintura de Eielson.
Sufrirdn la transformacién que el proceso de experimentacion
insaciable del artista les reserve como designio. Lo curioso es
que si se acude a la poesia que hace mas de una década escribiera,
se hallan alusiones que parecen prever este camino de crear
merced al libre y fantasioso mancjo de materias tejidas, de
géneros, de cuerdas, de terciopelos, de telas. No es éste el lugar
para disefiar la simetria entre aquella revelacién verbal y el
hallazgo pldstico como si fucran el pronéstico y la realizacién
de un mismo misterio. En pocas palabras, los kipus de Eielson
no son como puede creerse ficilmente una invencién impensada,
gratuita y feliz, sino por los frutos de una vida que madura
distinta, es decir, revolucionariamente.
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