" VIVENCIAS ESTETICAS EN
IAPINTURA ABSTRACTA

(Para “CULTURA PERUANA")

UANDO vemos un tridngulo y un
circulo dibujados sobre un papel
¥y qQue entre ellos se haya cuidado
ciertas relaciones, no permanecere-
mos indiferentes, algo de esas dos
elementales figuras geométricas ac-
tua sobre nuestra atencién primero
y luego llega a provocarnos cierta
complacencia.

Nuestro espiritu lejos de pasar
por alto estas insignificantes for-
mas se aferra a ellas y se entrega
como a un juego de débil deleite,
de complacencia circunstancial pero
dindmica; en seguida nos damos
cuenta que han cobrado vida, que
lejos de ser seres inertes se nos
muestran animados por una dina-
mica propia cuya resonancia llega a nuestro espiritu placentera-
mente; de los rectos lados del tridngulo se proyectan tensiones,
que debido a las proporciones de la figura, siempre estén en e-
quilibrio; sus angulos desiguales actian también en una relaciéon
armoénica, aprechensivamente mirando el interior y de algo que
se desplaza si atendemos a su aspecto externo; en conjunto una
dindmica de direcciones encontradas pero equivalentes que man-
tienen la forma en equilibrio, lo cual place al espiritu.

Observamos a continuacién el circulo y toda esa movicién ex-
céntrica y todo el agitado dinamismo que pudo habernos fatiga-
do un tanto cesa, por que entramos como a un remanso después
de un réapido, la sensacién es més suave, el espiritu se aquieta,
la curva cerrada y equidistante de su centro ha cortado todas las
violencias, el movimiento centripeto reune todas las agitaciones
v el alma queda como flotando y girando en un movimiento hala-
vador. Estas dos simples figuras geométricas ante una ligera
contemplacién han producido en nuestro interior un fenémeno de
sensaciéon vital que se traduce en placer estético.

Si complicamos el ejemplo anterior y coloreamos el triangulo
de amarillo y el circulo de azul, la vivencia estética se acentua;
la doble concurrencia de forma y color amplia la sucesién de fe-
némenos vitales cuya actualidad se desenvuelve ante nuestra al-
ma con una riqueza duplicada; los propios de la forma y los inhe-
rentes al color y poder calificado para trasponer el “umbral es-
tético” .de FECHNER y llegar por tanto a adquirir la categoria de
emocion estética.

No es necesario seguir exponiendo una sucesién de grados has-
ta poner a la vista del lector un cuadro abstracto de algun maes-
tro destacado para evidenciar el valor estético de esta clase de
pintura; pero lo que si tratamos de determinar, son los casos pro-
pios, las vivencias exclusivas, la belleza que s6lo puede exhibir la
pintura no figurativa, como aporte transcendental, como descu-
brimiento y utilizacién finsitos' y verdaderamente revolucionarios:
las formas espirituales y los colores puros.

Como la pintura no figurativa utiliza formas creadas por el ar-
tista obedeciendo a una necesidad interior y como es el espiritu
del artista el que gobierna en este acto creador por afin de reve-
lar su propio estado existencial, su poscsién temporal y sus lazos
con el arte mismo, se ha dado en llamar a las formas resultantes
de esta creacién formas espirituales; practicamente son una tras-
posicién de lo inmaterial, de lo imponderable, a lo sensible, a lo
perceptible y el vasto lenguaje que en cllas se contiene en sus
unitarias apariciones se multiplica en combinaciones, que atien-
den a una composicién plastica también propia del arte abs-
tracto.

Estas formas abstractas, cuyos componentes, lineas y curvas o
rectas, exhiben una vivencia que proviene directa y exclusiva-
vamente del alma del artista y dista mucho de la representacién
cbjetiva reproductiva de que estin premunidas las formas deshu-
manizadas, estilizadas o reales de la pintura figurativa, tales for-
mas se relacionan siguiendo una ley subjetiva que se hace pre-
sente en el acto de creacién, de donde resulta que su asociacion o

composicién plastica, que obedece a la necesidad interior de ex-
presarse, es también fnsita. Una composicién con formas a base de
lineas rectas, formando &ngulos agudos oponiéndose como en una
pugna, pugna que no debe deducirse de su apariencia dentada
sino de la sugestion de avance que proporciona el angulo agudo
(en MAGNELLI, por ejemplo), demuestra definidas actitudes ra-
cionales rigiendo estas creaciones a una armonia de rectas y cur-
vas en la que la violencia de los angulos es aplacada por la se-
renidad de las curvas correspondientes o la parsimonia de éstas
es en cambio impulsada por la fuerza de los angulos, en el caso
de DEWASNE; o que el conjunto permanece estatico por la ten-
sién opuesta que obra en los elementos de una composicién de ti-
po octogonal, como sucede en GORIN; o en el caso de situarse pe-
rennemente en una vida interior, aunque por imperativo de la ex-
presion haya de romperse esta actitud, mediante la obra, muy
justo en las composicicnes circulares concéntricas de SONIA DE-
LAUNAY; la afinidad por lo cldsico demostrada por la repeti-
ci6n de formas geométricas regulares en los cuadros de AUGUS-
TE HERBIN; el espiritu de raza visible en las grandes telas de
FAR EL NISSA ZEID: pequefias formas triangulares constitu-
yendo conjuntos con ritmos diversos; por ultimo hay extraordina-
rias vivencias en las composiciones a base de formas lineales co-
mo en el caso de HARTUNG y SCHNEIDER.

En todo este mundo creado para el arte hay belleza en alto
grado debido a su contenido personal por un iado y a su ajuste
riguroso a las leyes de la plastica por el otro.

El color puro por medio del arte abstracto produce sonorida-
des no alcanzadas antes.'En un cuadro figurativo el color es al-
terado para producir los valores en tal forma que si aparece es
apcnas en cantidades inapreciables; por otro lado, el color local
es una cortapisa para usar con liberalidad los colores espectra-
les; también la necesidad de constituir una atmoésfera provoca la
tortura del color saturado; en cambio en el cuadro abstracto, lle-
nando formas abstractas, con las dimensiones de simples super-
ficies, y sélo teniendo en cuenta las ieyes de la armonfa, se em-
plean los colores en toda su fuerza y mediante estas ocurrencias
armoénicas de color- saturado se llega a producir sonoridades a-
cordes y resonancias; o de color en mezclas leucotrépicas o me-
lantrépicas formando gamas en las que no sufre la brillantez.

“Los colores intensos hacen valer su colorido de un modo ple-
no, puro y, si se quiere insistente, lo que facilita su captacién,
y ello explica que demos resueltamente preferencia a los colores
basicos y a las mezcias definidas de color. Existe algo asf como un
placer funcional éptico cromético. La fuerte saturacién colorfs-
tica actua vigorosamente sobre el érgano periférico de la visién
y su caracter clara y nitidamente acusado facilita la captacién,
la identificacién, subrayando con ella la diferenciabilidad, lo que
trae como consecuencia una acentuacién positiva del tono sensi-
tivo de la impresién. La univoca determinabilidad nos lleva a
dar preferencia a los colores saturados y a los colores puros
(sin mezcla) o a los colores combinados en el sentido de ciertos
gracds Opticos de insignidad. También en este terreno, nos desa-
grada lo indeciso, lo mixto, lo irresoluto, lo no acusado. Preferi-
mos los colores saturados por que producen en nuestros nervios
visuales una excitacién méas intensa que los cclores turbios. Ade-
mas aquellos provocan en nosotros una complacencia espiritual.
Trascienden con ello a ia verdadera belleza de la forma.” (FRE-
DERICH KAINZ, Estética).

Cuando en un cuadro abstracto se han utilizado los colores es-
pectrales constituyendo una armonia rigurosamente medida, de
ser posible comprobada mediante el trompo de MAXWEL, nin-
guno de ellos sobra, las interferencias desagradables no tienen
lugar, cada tono estd contenido por los restantes sin que rebase
su radio de accién, hay un equilibrio justo, una convivencia ar-
moénica, serenidad, belleza.

Para terminar recurriremos a uno de los guias histéricos de
la Humanidad, a PLATON, quien en Filebo decia asf: “La be-
lleza pura sbélo se encuentra en las figuras geométricas y en
los colores puros”.




