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SIGNIFICADO DE RUIZ ROSAS EN LA PINTURA PERUANA
1(1980) |

n 1955, hace veinticinco afios, el premio "Manuel Moncloa
'y Ordéfiez" que Alfredo Ruiz Rosas obtuvo con su cuadro
"Pan" hizo estallar una polémica encarnizada. Eran tiempos
de guerra fria y dictadura caliente. La batalla duro muchos meses, y
hubo de todo: razones atravesadas por el fuego de la pasién, tiros de
graciay desgraciadas mistificaciones que ponian en tela de juicio las
posibilidades de un realismo integral. Ruiz Rosas representd, con
singular altura, esta tentativa. Cuando se le preste atencién a la pro-
duccién pictérica de la "Generacién del 50", podr4 reconocerse con
claridad hasta qué punto (en medio de las deformaciones sociologi-
zantes de la estética materialista, y sin la vasta informacién tedricade
que hoy se dispone) 1a obra de este pintor solitario era una critica
anticipada a todo lo que vendrfa después como demolicién de una
estética de cinturén de castidad y zapato de hierro. Ruiz Rosas trataba
de fundar las nuevas convenciones de una belleza viva, todo lo
contrario de lo que hasta ese enomento se tenfa por realismo y por
+ socialismo.
Para completar el conocimiento de las direcciones pldsticas de

esa época y de su confrontacién a nivel continental, serd muy

revelador conocer un. ensayo sobre "La pintura mexicana en el

decenio 1955-1965", de una excelente historiadora dcl arte norte- | &

americano, Shifra M. Goldman. :

Hoy estamos de vuclta. Debajo de los puentes ideolégicos ha
corrido mucho agua turbia y mucha sangre clara. Los jévenes
pintores vuelven a la figura. Su necesidad de realismo es eso:
necesidad y -no voluntarismo; recurso natural y no compulsién
normativa. Poralgo scré. Pero de comprender esa exigencia sc encar-
garén los criticos. A nosotros nos toca, como entonces, continuar
avanzando con nuestras representaciones controversiales.

Ruiz Rosas regresanuevamente a su tierra. De sus exploracio-
nes en el extranjero nos trac una muestra muy significativa. El
expresionismo torturado y acusador, agresivo y ferozmente ticrmo de
sus criaturas dolorosas, es hoy clotro lado dc1aluna. Y es natural. Los
pintores saben mejor que nadie que la vida estd hecha de todos los
colores. Su pintura nunca ha sido imitacién ni limitacién: sigue inte-
resédndole todo lo humano, y en sus palpitaciones solidarias sabe
encontrar un azul inolvidable o un amarillo fantéstico, que después
son flores o cielos o paisajes que se extienden cn jarrones estelares,
desnudos donde parcce que empezara cl dia por su categérica
claridad celestial. Son vicjos motivos que la pintura hace nucvos




cuando es reflejo infiel y no naturalismo burocrético. Por lo dem/s,
asf fue siempre su pintura: hecha de integraciones y desintegracio-

‘nes, de érdenes especiales y desérdenes espaciales, de agresiones y
dcllcadcza, como la misma vida. Asf la reproduce en su incesantc -
" mutacién’ protéica. Por.eso no se plagia a'sf mismo. Se rebela y se

-revela. Nos dice que eso es un cuadro y no una'ilusién. Una realidad
creciente y no unarepeticién decreciente. Su método es un extrafia-

~.miento espacial de contrastes coloristicos, lincas de fuga y planos -

. desiguales. Esta construccién del espacio permite asociaciones insé-
litas que se presentan con toda verosimilitud, de manera que lo
- -imposible se acepta como una nueva realidad. De ‘esta mancra

- organiza sus materiales y nos enfrcnta adisyuntivas que a todosnos

* inquictan: "La guerra” y "La paz" no son simplemente dos temas o
- dos cuadros en su exposicién: son dos alternativas de vida o muerte
»cn el, debate cotidiano. Es interesante . comprobar aquf cémo los

‘motivos regulan la funcién del color. El problema civico pendiente -
es problema pléstico resuelto. Paleta y conciencia lticidas en defensa -

del hombre. Ruiz Rosas nos demuestra en sus trasposiciones o
paréfrasis la presencia cierta de susentimiento raigal. "La Ronda" es

un ejemplo. Su versién nos ensefia lo nuestro, pero hablando el -

lenguaje del arte, provocando sobre todas las cosas su razén central:
el goce estético, la alegria especial de la belleza en su funcién
catdrtica. Sino fuera asf, todo serfa pura informacién, testimonio o
documento en colores que persistentes deformaciones ideologizan-
tes quieren hacer pasar, tanto en pintura como cn poesia, por arte
revolucionario. Todav{a hay tenaces demagogos. La pintura de Ruiz
Rosas viene a abrir las ventanas. chantara polvo como toda corrien-
te de aire puro..

I1 (1991)
"COMO DECIAMOS AYER"

e .: g b . habrd mito.

" A . quicnes desde hace muchos afios ¢riticamos —y no desde la
A orilla de Octavio Paz y de otros— los hegemonismos™ de
diversos signos, el fin de la guerra fria y de la divisién del

. mundo cn dos bloques nos sorprende Por su vertiginoso ritmo.
Este cambio de época involucra éticamente a todos, tanto al

campo socialista”" como al llamado "mundo libre". Es un'tiempo

“complejo.y contradictorio: un glro copernicano con eclipses, retor-
' TIos'y renacimientos. -

Silaviolencia, por unaparte,debe ser dcstcrradacomo partera

para convertirse en aborto de la_historia; si el interés humano
universal debe primar en el conflicto de la-divisién clasista (que no
cs la dnica divisién de la socicdad); si el lado activo, la otra cara de
la religién aparece como "el corazén de un mundo sin corazén"
(Marx) y el mercado es una conquista de la humanidad no exclusiva

Mientras haya un mend:go' .

Walter Benjamin -

del capitalismo; por otra parte, se descargan ocho hiroshimas de

.bombas en la guerra del Golfo; los tanques del “comunofascis:

(Schaff) aplastan las rebeliones populares; 1a naturaleza es agredic.,

' cielo'y tierra son envénenados, y el hambre, la miseria, el racismo ¥
* la xenofobia se ceban contra ¢l sur del planeta. .

Sin embargo, por encima de un triunfalismo irresponsable, la
filosoffa de la praxis no est4 enterrada, sino "su locura aberrante”
(Garaudy): ¢l marxismo-leninismo, la "ideologfa cientifica”... ;niel
socialismo ha muerto, sino el sucfio de la razén stalinista: el sistema
burocritico centralizado, totalitario, dcspénco y policfaco, impuesto
desde arriba; contra Marx y Maridtegui. '

Lo que sc acabé es cl ticmpo en que el prosovxeusmo aproba-
ba, con obsecuencia contumaz, las violaciones de la autodetermina-
cién de los pueblos, ennombre de uninternacionalismo falaz, alavez
que, con sistemitica crucldad, se decretaba la muerte moral (el
silenciamiento, la desaparicién icénica, la pérdida de lanacionalidad
y. el destierro "apétrida") de todo pensamicnto critico. Todo lo
contrario del pensamiento de Maridtegui, original y auténomo, para ,
quien la funcién del socialismo cn el Perd era, textualmente, la de

"realizar las posibilidades todav{a hlstorlcamentc vxgcntcs del capi-

" talismo".

(Pero qué ticne que ver todo esto con cl arte?

Tambic¢n en los domlmos del arte se plantgan inquictantes
prcgumas.

(Sobrevive la calidad artfstica o desaparece cuando "todo lo
sélido se desvanece en el aire" (Marx)? ;Se conserva la cualidad
estética cuando se desplomacl pedestal que le sirvié de base?; Perdié
actualidad? gEra toda csa produccuSn espmmal tan mala que se
derrambd como otro muro?

El arte dcl siglo XX ticne dos caras: la estética'y la ética. Las
dos contribuyen a una victoria sobre la ideologfa. Vallejo y Picasso:
“Poemas Humanos" y "Guernica" rompen los limites clasistas,
sobreviven en. su universalidad, cuando los campos de batalla,
cotidianos o bélicos, fucron histéricamente borrados. Sus- hucllas
indelebles atin nos conmueven, exactamente lo que Marx observéen
cl arte gricgo: dcsaparccxdo cl modo de produccién en que surglo

* perdura y es cjemplo de creaciones inmortales.

Todo esto se aclara en esta retrospectiva de Ruiz ROS'!S Su
calidad y-su actualidad contintan. Sélo el prejuicio ideolégico, la

~ criticacongelada por la guerra fria, ha perdido 1a perspectiva estética,
ladireccién del tiempo nuevo. La actual situacién histéricale plantea

un desaffo inespcrado. Malraux decfa que los grandes artistas son
campos de batalla. Que ¢l fin de la guerra fria no sea sustituido por
la paz {rfa, la indiferencia tecnolégica sobre lo universal humano. El
significado dc su propia obra coloca al pintor en un horizonte niievo.

" Imaginar nuevas respucstas para las nucvas preguntas-estd dentro de -

la I6gica de su concepeidn cstética

Alejandro Romualdo



