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erechos Humanos, una Utopia?

¢

J Las esperanzas de superar la situacién de deterioro de los de-
| rechos humanos en el Pert se fueron desvaneciendo meses des-
pués de instalado el nuevo Gobierno, en Julio de 1985.

Las investigaciones de la masacre de 69 campesinos en Ac-
comarca quedaron en nada, como ha ocurrido casi siempre en el
Perti, a pesar de las promesas y las acciones iniciales empren-
didas por las m4s altas autoridades. Poco después, 30 presos
acusados de terrorismo fueron asesinados en el Pabell6n Brit4-
nico, en la cércel de Lurigancho, como horrendo preludio de la
masacre 252 reclusos en tres penales de Lima el 18-19 de Ju-
nio de 1986.

Quizas si desde el principio los culpables de violar los de-
rechos humanos hubiesen sido sancionados, los que vinieron
despues no se sentirian protegidos por el mantoc de impunidad
que tiende el Estado a los que cometen crimenes en su nombre.

Las zonas de emergencia abarcan cada vez mayores porcio-
nes de territorio e involucran a mas personas que carecén de va-
rias garantias constitucionales. Al amparo de los estados de ex-
cepcion, los allanamientos, secuestros, desapariciones forzosas
—que contindan, aunque son efectuadas con mas discrecion,—
torturas y ejecuciones extrajudiciales proliferan.

El terrorismo también ha incrementado su cuota de violen-
cia, asesinado alevemente a ciudadanos indefensos, autoridades
locales, campesinos y profesionales que rehusan sumarse a sus
filas.

Denunciar la violacién de los derechos humanos por los me-
dios a nuestro alcance, es contribuir a recuperar para el Pert la
posibilidad de convivencia pacifica entre sus habitantes.
(APRODEH).

JUNIO 1987.
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Ruiz Durand:
Pintura y Testimonio

Uchuraccay, El Frontén, Pucayacu. Las im4genes son todas
conocidas. Forman parte de la antologia del horror con que el
periodismo nos insensibiliza hasta alimentar nuestro hastio.
Sin embargo, los cuadros de Jesis Ruiz Durand nos conmue-
ven y deslumbran. ! v

En esto ticnen que ver el despliegue de un formato mayor,
asi como la valoracién especial que nuestra cultura dominante
otorga a la obra tnica, a la pintura como género. Pero més im-
portante resulta el juego de tensiones internas sugerido por una
opcién técnica que reelabora fotografias para reafirmarlas en
nuevos términos, poniendo asi de manifiesto su precariedad y
dependencia. A ello apuntan los colores planos y neutros, los
matices escasos y yuxtapuestos, incluso esa aureola mate que
perfila a las figuras otorgandoles una vibracién peculiar. A
cierta distancia el efecto es el de una fotografia deformada por la
impresion rotativa o, mas exactamente, por la pantalla del tele-
lvisor. Una imagen tecnolégica obtenida con medios artesana-
es.

No hay dificultad alguna para reconocer la raigambre Pop de
estos procedimientos. Ya a fines de la década del 60, Ruiz
Durand llevé hacia desarrollos criticos ese lenguaje que el me-
dio habia asumido en su vertiente mas superficial y cosmopoli-
ta. El esfuerzo actual es un regreso maduro a aquella experien-
cia. Los colores acallados, casi fiinebres, eluden las deliberadas
estridencias que antafio sostenian el sentido de la obra sobre un
fuerte impacto visual. Tras la sobriedad del discurso ahora pos-
tulado se perfila otro tipo de propuesta. Respetar el estatuto for-
mal de la fotografia periodistica para mejor acercarse a lo que
Roland Barthes percibiera como el orden fundador de la foto-
grafia a secas: no el Arte, o la Comunicacién misma, sino la
Referencia, el registro de lo Real, la evidencia irrefutable de lo
acontecido.

Esta alternativa asedia la condicién estrictamente plastica de
cuadros que se ven asi empujados hacia una relatividad extre-
ma. En ellos, el valor testimonial compite con cualquier con-
sideracién estética, pero sin pretender desplazarla del todo. Se
trata, al fin y al cabo, de pinturas. Piezas cuya carga personal

es irreproducible por medios mecanicos, aunque su interés y su
tema provengan de semblanzas asi obtenidas.

Esta dualidad, esta ambivalencia, le permite a Ruiz Durand
hacer visible la identidad transparente de la fotografia, sus as-
pectos esenciales pero generalmente soslayados: no sélo la
imagen sino el documento, no sélo el documento sino el uso
ideolégico que su masificacién implica. El arte actia asi como
una puesta en evidencia de la fotografia, pero al mismo tiempo
como su puesta en duda, descontextualizdndola para mejor enfo-
carla. En ese proceso logra nutrirse de lo que es su rasgo mas
valioso y especifico, su referencialidad absoluta. El resultado se
ubica en los resquicios que separan a la vida de sus representa-
ciones. Grietas en algo similares a las que distancian a la crea-
cién de simple registro o al espectador del fotdgrafo mismo.

Es por ello interesante que el conjunto esté concebido como
un homenaje a los rcporteros gréficos: quizd scan ellos quic-
nes més claramente asumen esa condicion fronteriza. Y efecti-
vamente, alli est4n los mértires de Uchuraccay, tomados por
Ruiz Durand de las tltimas fotos que los muestran juntos y
con vida. El tratamiento plastico resalta la extrafia energia que
emana de sus cuerpos: nos miran desde un mundo otro que es
cada vez mis el nuestro. El de la puna, el de la muerte. El del
conocimiento que tenemos del desenlace fatal que les espera:
ese futuro terrible que es ya pasado, pero se reactualiza en cada
mirada nueva.

Aqui se encuentra implicita esa cualidad perturbadora que
Barthes denominé "punctum". Una presencia disonante que nos
lastima y convoca. Puede haber en ello un elemento de azar,
mas no de arbitrariedad. Su ubicacién e intensidad depende de la
conciencia establecida en el espectador, pero este factor subje-
tivo debe parad6jicamente sustentarse en la objetividad aceptada
del registro fotografico.

Es esa relacion la que ficilmente se distorsiona en la atmés-
fera contaminada de algunos medios masivos. La diagramacion
y las leyendas, la aglomeracién de imagenes y su reiteracion
gratuita: textos y contextos donde el potencial critico de la foto-
grafia suele devaluarse. Al ofrecérnosla nuevamente aislada, el
cuadro hace otra vez visible esa carga que la saturacién infor-
mativa banaliza. .

He allf la apuesta de Ruiz Durand: por medio de la pintura,



recuperar para la fotografii aquella agudeza perdida en su abuso
periddistico. La agudeza, no el escandalo. Elude por ello toda
truculencia —propicia para una denuncia de corte moral, pero di-
ficilmente para una meditacién duradera— hurgando més bien
los sutiles trastocamientos que en las imé4genes nos revelan un
pais fracturado. ‘

La confrontacién de tiempos dislocados tiene aqui un papel
importante. El tiempo existencial de los reporteros muertos,
como hemos visto, pero también nuestro fragmentado tiempo
cultural en cuyas fisuras tanta violencia anida. Es lo que prime-
ro nos golpea en el abrumador contraste de un moderno helic6p-
tero militar y los campesinos de Uchuraccay vestidos en su
atuendo tradicional (aunque con prendas sospechosamente nue-
vas). Pero lo que en el fondo nos lacera es una presencia mas
sutil: el rutilante hule negro del bulto en el que los comuneros
portan los despojos de alguno de los periodistas muertos (la
impresién se reafirma si sabemos que estas bolsas de po-
lietileno fueron inventadas por el ejército norteamericano para
una evacuacién mas comoda de ciddaveres durante la guerra de
Vietnam).

Ese brillo —tan irritante y revelador— esta presente en la foto
misma pero ha sido opacado por su difusién inescrupulosa. A
tal ceguera ideolGgica el artista contrapone una valoracion pic-
térica, una denotacién plastica del "punctum", del elemento des-
concertante que punza nuestra conciencia hasta adquirir las
proporciones de una revelacién politica. Como el sello policial
que Ruiz Durand acentiia en el cuadro donde un grupo de mu-
jeres esgrime, en primer plano, el "certificado de buena conduc-
ta" del ser querido y desaparecido. O la hoz y el martillo que pa-
recen sugerir una extrafia y mitica victoria al sobrevivir casi
intacta sobre los restos bombardeados de El Frontén. O la mi-
rada —silente y densa, quiza profética— del nifio que acompaiia
asf el gesto her6ico de su madre indigena, erguida y con el
pufio levantado ante la ofrenda floral que es todo lo que queda
del esposo o hijo victimado en aquella masacre.

Se trata de elementos minimos pero cruciales, tal vez més
importantes que el tema demasiado obvio de cada imagen: lo
que interesa son los detalles, no los excesos. El gesto conte-
nido del padre que reconoce a su hijo entre una montafia de
cadaveres, antes que los caddveres mismos. En la foto original,
en las explicitas primeras planas, el hedor visual nos aturde y
pasma, reduciéndonos a la importancia. En el cuadro los restos
descompuestos quedan apenas sugeridos por lineas punteadas y
siluetas informes. Ruiz Durand apela al instinto, pero sobre-
todo a la reflexion. Su tema no es el mero horror sino el horror
manipulado, la mirada tecnolégica que lo despoja de sentido y
nos anestesia.

Hay aqui cierta paradoja en el uso de una técnica considerada
pre-industrial. La propuesta se ve potenciada por esa contradic-
cién aparente entre medios y fines, pero al precio de arriesgar
otra suerte de distorsiones. Por ejemplo, la mistificacién que
suele amenazar a la pintura considerada artistica. O la resigni-
ficacion tendenciosa de piezas que pueden ser circuladas indivi-
dualmente por espacios donde toda rebeldia se asimila alegre-
mente. Frente a estos peligros Ruiz Durand toma algunas pre-
cauciones.

Entre ellas, la de exponer las obras siempre en conjunto, de*

modo tal que anuden sentidos hasta generar un contexto
propio. Sé6lo en él se entienden cuadros como aquel donde dece-
nas de universitarios salvadorefios yacen rendidos ante las som-
bras atentas de los soldados que allanan su centro de estudios.
Es la tinica pintura cuyas alusiones parecen escapar a la circuns-
tancia peruana inmediata. Pero esta singularidad se explica en
la notable relacién que esa imagen establece con otra muy si-
milar: 1a de los indefensos sobrevivientes de El Frontén poco
antes de ser torturados y luego muertos por sus captores. En la
cercania fisica de ambos cuadros podemos leer toda una pers-
{)ect_iva politica sobre la generalizacién creciente de nuestra vio-
encia.

Esta integracién —esta integridad— de contenidos se ve ade-
més defendida por la decisién de no exponer en los privilegia-
dos dmbitos de lo artistico, sino a través de un circuito alterna-
tivo que incluye barriadas, sindicatos y universidades popula-
res. En ese recorrido, en el publico distinto que postula, la
muestra encontrara su sentido. Consciente de la fragilidad y de
la importancia de ese vinculo, SUR contribuye a fortalecer asu-
miendo algunas de las tareas necesarias de difusién y montaje.

Sebastidn Gris
SR, Casa de Estudios del Socialismo.
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Carretera  Ayacucho-
Huanta. Reconocimien-
to de cadaver de fami-

vnares. La guerra sucia,
hasta junio de 1987 ha
sobrepasado las
10,000 victimas entre
muertos y desapareci-
dos.

Asamblea de familiares
de detenidos y desa-
parecidos de Ayacucho
(ANFASEP), en junio de
1985, en Ocasion de la

visita al Per( de la Co-
misién Internacional de
Personalidades Presi-
dida por Adolfo Pérez
Esquivel —premio Nobel
de la Paz-.

veres encontrados en
una fosa de Pucayacu,
resultado de ejecu-
ciones extrajudiciales
Broducidas en zonas

ajo control del Coman-
do Politico Militar en la
provincia de Huan-
ta-Ayacucho. Agosto
1983. Botaderos de
cadaveres son innu-
merables, asi como las
fosas clandestinas. Ac-
comarca, Pucayacu,
Paracuti, quebrada del
Infiernillo son solo algu-

nos nombres.

qldentificacién ‘de cada-

La practica de Ila
detencién-desaparicién
continia  aplicAndose
en las zonas decla-
radas en emergencia,
son mas de tres mil los
casos denunciados
desde que ésta barbara
practica represiva se
Iniciara en enero de
1983, al instaurarse los
Comandos Politicos Mi-
litares. El peregrinaje
de los familiares en bus-
queda de sus seres
queridos es inacabable.

Las intervenciones de
las patrullas militares,
en las operaciones de
allanamiento y rastri-
llaje, se han convertido
en hechos cotidianos
ue sufre la poblacién
el campo y la ciudad
en zonas declaradas en
emergencia. Ayacucho,
Huancayo, Huancave-
lica, asentamientos hu-
manos en Lima.

1Los periodistas J. Se-

dano, J. L. Mendivil, E.
de la Piniella, W. Retto
y P. Sanchez, haciendo
un alto en el camino, en
su busqueda de la
verdad periodistica so-
bre la guerra Sucia de-
satada en nuestras se-
rranias. Febrero 1983.

Las presentes imégenes han sido pu-

blicadas en diarios y revistas de Lima.
La intencién de esta exposicién es la
de prolongar la vida de éstos docu-
mentos dolorosos para que nuestra
memoria pueda estar m4s atenta y vigi-
lante. Hay una vieja herida en nuestra
patria, hace quinientos afios que no
cierra, el olvido y el cinismo han hecho
que se ahonde ain més. La demencia, la
intoxicaciéon y el abuso del poder
crecen dia a dia en esta carrera loca de

muerte e insensatez.

La vida es el

triunfo sobre la corrupcién, la estu-
pidez y la muerte. Hagamos que el Pert

viva.

Junio de 1987

Jesus Ruiz Durand

José Sedano, Amador
Garcfa, J.L. Mendivil,
Félix Gavilan, P.
Sanchez, W. Retto y E.
de la Piniella, ;Qué ha-
brian encontrado? para
merecer tan tragica
muerte. La- dltima foto
en grupo, tomada 'pro-
bablemente por Infante
o Argumedo.

Juana Lidia Argumedo,
hermana del guia de los
periodistas de Uchu-
raccay en su viaje sin
retorno; fue vejada, tor-
turada por las Fuerzas
Policiales, su recu-

peracién fue prolon-
gada. Huamanga, abril
de 1983.

Masacre de Uchurac-
cay, misteriosa foto del
oficialista diario La Cré-
nica: Campesinos?
—todos de vestimenta
nueva-. Trayendo o lle-
vando los cuerpos de
los periodistas. Febrero
1984.
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La  poblacién  civil
—campesinos y citadi-
nos— se encuentra en-
frentada al fuego cru-
zado de la violencia de
organizaciones como
Sendero Luminoso con
sus actos de terror,
asesinatos, atentados
y del otro lado la guerra
sucia, el terror de es-
tado, con su secuela de
detenidos--desapareci-
dos, ejecuciones ex-
trajudiciales, fosas co-
munes, arrasamientos
de comunidades etc. La
escena se repite hasta
ahora.

En el pabellén Azul —en
escombros— del penal
San Juan Bautista, El
Frontén, se llevé a
cabo entre el 18 y 19 de
iunio de 1986, uno de
os operativos mas bar-
baros que recuerda la
historia  humana con-
temporénea, con el pre-
texto de debelar un
amotinamiento de los
inculpados, se pro-
dujeron 199 victimas

1
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Auspicios: APRODEH, MUNICIPALIDADES,

asesinadas y/o desa-
parecidas. Pese a las
promesas gubernamen-
tales sus  cuerpos
nunca fueron entre-
gados a sus deudos.

Luego de mas de 20
horas de asedio

resistencia 34 incul-
pados quedaron como
sobrevivientes ﬁheri-
dos e ilesos), plena-
mente identificados,
nunca se informé la ci-
fra oficial de los
muertos, ni se presen-
t6 la némina de las
victimas. 19 de junio de
1986 isla El Frontén.

Familiares de los pre-
sos politicos asesi-
nados en las masacres
de los penales. Luego
de su entierro clan-
destino por las autori-
dades gubernamenta-
les en diversos cemen-
terios del departamento
de Lima; su perseve-
rante busqueda dio sus
frutos Junio-Julio 1986.

Intervencién militar en
la Universidad San Car-
los de San Salvador.
Métodos similares reco-
rren  nuestra Patria
Grande. Escenas més
dramaticas se vivieron
en nuestras universi-
dades de San Marcos,
la UNIy La Cantuta. En
una secuela de pillaje,
destruccion, torturas‘ y
allanamiento por las

fuerzas del gobierno.

UNMS M., SUR, ETC.



