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Hasta el 27 de este
mes, Jesis Ruiz

* Durand expone su

" importante serie

ictérica "Memorias

., de la Ira. ~
Documentos de
Reportero Gréfico
para el Derecho a la
Vida". Con el
auspicio de
APRODEH y SUR,
Casa de Estudios del
Socialismo, la
muestra se realiza en
"el Museo de Arte y de
Historia de San- -

: Marcos, en la

" histérica casona del

. Parque Universitario.
Se trata de una
“secuencia de cuadros
basados en las
fotografias de la

violencia que hoy
saturan nuestra
experiencia
inK)ermativa. El
resultado es una
propuesta de singular
agudeza. Aqui el
anélisis.

churaccay, El
Frontén, Pucaya-
e cu. Las imégenes
son todas conocidas. For-
man parte de la antologfa
del horror con que cierto
eriodismo nos insensibi-
iza hasta alimentar nues-
tro hastfo. Sin embargo,
en los cuadros de Jesus
Ruiz rand ‘nos con-
mueven y deslumbran. El
trénsito del papel peri6-
dico al lienzo pareciera
devélverles su intensidad
original.
n esto tiene que ver el
despliegue de un formato

Dur.
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mayor, as{ como la valo-
racién_especial que nues-
tra cultura dominante o-
torga a la obra unica, a la

intura como género.

ero més importante re-
sulta el juego de tensiones
internas sugerido por una
opcién técnica que reela-
bora fotograffas para rea-
firmarlas en nuevos tér-
minos, poniendo asi de
manifiesto su precariedad
y dependencia.

A ello apuntan, los co-
lores planos y neutros, los
matices escasos y yuxta-

uestos, incluso esa aureo-
a mate que perfila las fi-
guras otorgandoles una
vibracién peculiar. A cier-
ta distancia el efecto es el
de una fotografia defor-
mada por la impresi6n ro-
tativa 0, m4s exactamen-
te, por la pantalla del te-
levisor. Una imagen tec-

Cq

nolégica obtenida con me-
dios artesanales.

AMBIVALENCIA

No hay dificultad al-
guna para reconocer la
raigambre pop de -estos
procedimientos. Ya a fi-
nales de la década del 60,
Ruiz Durand llevé hacia
desarrollos criticos ese
lenguaje que el medio
habfa asumido en su ver-
tiente més sgerﬁcial y
cosmopolita. esfuerzo
actual es un regreso ma-
duro a aq]uella experien-
cia. Los colores acallados,
casi finebres, eluden las
deliberadas estridencias
que. antafio sosténfan el
,sentido de la obra sobre
un fuerte impacto visual.
Tras la sobriedad del dis-
curso ahora postulado se
perfila otro tipo de pro-
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puesta. Respetar el esta-
tuto formal de la fotogra-
fia periodfstica para me-
jor acercarse a lo que

land Barthes percibie-
ra como el orden funda-

dor de la fotograffa a-

secas: no el Arte, o la Co-
_municacién misma, sino
la Referencia, el registro
de lo Real, la evidencia
irrefutable’ de  lo acon-
“tecido. :
: Esta alternativa asedia
la: condicién estrictamen-
‘te pléstica de cuadros que
se ven as{ empujados ha-
cia una relatividad extre-
ma. En ellos, el valor tes-
timonial compite con cual-
quier consideracién esté-
tica, pero sin -pretender
desplazarla del todo. Se
; trata, al fin'y al cabo, de
pinturas. Piezas cuya car-
ga personal es irreprodu:
cible* por medios mecéni-
cos, aunque -8u interés y
su tema provengan de

. semblanzas asf obtenidas,
' Estadualidad, esta am-
bivalencia, le permite. a
. Ruiz Durand hacer visible

' mismo tiem
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la-identidad transparente
de la fotograffa, sus as-
pectos esenciales ‘ pero
generalmente soslayados:
no sélo el documento sino
la imagen, no s6lo la ima-
gen sino el uso ideolégico
que su masificacién impli-
ca.

PUESTA EN DUDA

El arte actia asf como
una puesta en evidencia
de la fotografia, pero al
como su
puestaen duda,descontex-
tualizdndola para mejor:
enfocarla En ese proceso.
logra nutrirse de lo que es
su rasga més valioso y
especifico. Su referencia-
lidad - absoluta. El re-
sultado se ubica en los
resquicios que separan a
la vida de sus repre-
sentaciones.. Grietas en
algo similares a las que
distancian a la. creacién
del simple registro o- al
espectador del fotégrafo
mismo. :

Es por esto interesante

que el conjunto haya sido
concebido como un home-
naje a los reporteros gré-
ficos: quizas sean ellos
quienes més claramente
asumen esa condicién
fronteriza. Y efectivamen-
te, allf estdn los mértires
de Uchuraccay, tomados
por Ruiz Durand de las
ultimas fotos que los
muestran juntos y con vi-
da. El tratamiento plésti-
co resalta la extrafia ener-
gia que emana de sus
cuerpos: nos miran desde
un mundo otro. que es
cada vez més el nuestro.
El de la puna, el -de la
muerte. El del conocimien-
to que tenemos del desen-
lace fatal que les espera:
ese futuro terrible que es
ya 1r;asado, pero se reac-
tualiza en cada mirada
nueva. .

Aquf se encuentra im-
plficita aquella cualidad
gerturbadora que Barthes
enominé punctum. Una
presencia disonante que
nos lastima y convoca.
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'Rostros .-
de
protesta

“Con
elementos
minimos pero
cruciales, las
. imdgenes de
Ruiz Durand se

"' detienen en los
" detalles, no en
. los excesos”.

./‘

Puede contener un aie-
mentp de azar, més no de
arbitrariedad. Su ubica-
.cién e intensidad depende

de la conciencia estable-

cida en el espectador,
- pero este factor subjetivo
‘debe paradéjicamente

vidad aceptada del
gistro fotografico.

Es esa saturada rela-
cién’ la que facilmente
sofoca la atmésfera de
algunos medios masivos.
La diagramacién y las
leyendas, la aglomeraci6n
de imégenes y su reite-
racion gratuita: textos y
contextos donde el po-
tencial critico de la foto-
grafia suele devaluarse.
Al ofrecérnosla ‘nueva-
mente aislada, el cuadro
hace otra vez visile ese
sentido que la contami-
nacién informativa bana-
liza.

He allf la apuesta de
Ruiz Durand: por medio
de la pintura, recuperar
para la fotografia aquella

re-

sustentarse en la objeti-.

deza perdida en su
.:gl\:so periodfstico. La
agudeza, no- el escédndalo.
ude por eso toda trucu-
lencia —propicia para una
denuncia de corte moral,
pero difficilmente . para
una meditacién durade-
ra— hurgando més bien
los sutiles trastocamientos
que en las imégenes nos
revelan un pais fractu-
rado. B

. TIEMPOS
. DISLOCADOS

La ‘confrontacién de
tiempos dislocados tiene
aquf un papel importante.
E? tiempo existencial de

los reporteros muertos,
como hemos visto, pero
también nuestro fragmen-
tado tiempo .cultural en
- cuyas fisuras tanta vio-
lencia anida. Es lo que pri-
mero nos golpea ante el
abrumador contraste de
un moderno helicéptero
militar y los campesinos
de Uchuraccay vestidos
en su atnendo tradicional,
aunque con prendas sos-
echosamente nuevas.
gero lo que en el fondo
nos lacera es una pre-
sencia més sutil: el ruti-
lante hule negro del bulto
en el que -los: comuneros
portan . los despojos de
alguno de los_periodistas
muertos (la impresién se
reafirma si sabemos que
las bolsas de polietileno
fueron .inventadas por el
ejército  norteamericano
para.una evacuacién mas
cémoda de cadéveres du-
rante la guerra de Viet-

nam
Ese brillo —tan irritan-
te y revelador— estd pre-
sente. en la foto misma
pero ha sido opacado por
su difusién inescrupulosa.
* A tal ceguera ideologica el
arista contrapone una
valoracién pictérica, una
denotacién pléstica 'del
punctum, del elemento
desconcertante que punza
nuestra conciencia hasta
adquirir las proporciones
de una revelacién polfti-
ca. Como el sello policial
que Ruiz Durand acentuia
en el cuadro donde un
grupo ‘de mujeres - es-
ime, en primer plano, el
certificado. - de - buena
conducta” del ser querido
y desaparecido. O la hoz y
el martillo que parecen
sugerir una extrafa y
mitica victoria al sobre-
vivir casi intactos sobre
los restos bombardeados
de El Frontén. O la mi-
rada -silente y densa,
quizé profética— del nifio
que acompaiia asf el gesto
heroico de su madre indf-
gena, erguida y con el
pufio levantado ante la
ofrenda floral que es todo
lo que queda de su esposo
victimado en aquella ma-
sacre. =
, Se trata de elementos
minimos pero cruciales,
tal vez més importantes
que el tema demasiado ob-
vio de cada imagen: lo
que interesa son los de-
talles, no los excesos. El
gesto contenido del padre

..

que reconoce a su_ hijo
entre una montaiia de ca-
ddveres, antes que los
caddveres mismos. En la
foto original, en las explf-
citas primeras planas, el
hedor visual nos aturde y
rasma, reduciéndonos a
a impotencia. En el
cuadro los restos des-
compuestos quedan ape-
nas sugeridos por lfneas
untea I{ siluetas in-
ormes. uiz durand
apela al .instinto,. pero
sobre todo a. la reflexién.
Su tema no es el mero
horror, sino el horror ma-
nigu]ado, la mirada tec-
nolégica que lo despoja de
sentido y nos anestesia.
PROPUESTA
RADICAL

Hay aquf cierta pa-
radoja en ‘el uso de una
técnica . considerada
{Jreindustrial. Sin duda,
a ‘propuesta se ve
otenciada por esa con-
radiccién aparente entre
medios y fines, pero al
precio de arriesgar otra
suerte de distorsiones. Por
ejemplo, la mistificacién
que suele amenazar a la
pintura considerada artfs-
tica. O la resignificacién
tendenciosa de piezas que
ueden ser circula
individualmente por espa-
cios donde toda rebeldfa
se asimila alegremente.
Frente a estos peligros
Ruiz Durand toma al-
gunas precauciones. ;

Entre ellas, -la de
exponer las obras siempre
en conjunto, de modo tal
que anuden sentidos has-
ta generar: un contexto
propio. S6lo en él se
entienden cuadros como
aquél donde decenas de
universitarios  salvado:
refos yacen rendidos ante
las sombras atentas de los
soldados que allanan su
centro de estudios. Es la
Unica pintura cuyas alu-
siones precisas parecen
escapar a la circuns-
tancia peruanainmediata. -
Pero esta singularidad se
explica en la notable re-
lacién que esa imagen es-
tablece con otra muy si-
milar: la de los indefensos
sobrevivientes de El Fron-
tén poco antes de ser tor-
turados y luego rhuertos
por sus captores. En la cer-
canfa fisica de ambos cua-
dros podemos leer toda
una perspectiva polftica
sobre la generalizacién
creciente de nuestra vio-
lencia y su posible porve-
nir: la guerra civil que ya
asedia Centroamérica.

Esta integraci6n —esta
integridad— de contenidos
se ve ademés defendida
por la decisién de no ex-

oner preferentemente en
os privilegiados dmbitos
de lo artfstico, sino sobre
todo dentro de un circuito
alternativo que ‘incluye
barriadas, sindicatos y
universidades populares.’
En ese recorrido, en el pa-
blico distinto que postula,
la muestra encontraré su
sentido. As uelgue hace de
la radicalidad artistica
una préctica social y no
una simple retérica.




