El Observador— Lima, Miéreoles 23 de Marzo de 1983

De como el Gral. Velasco

revento el “;Pop! Art”

Luis Freire

det

El muaca de arte peruana y latineamerteano contempardneoa que gunrda In Universidad de San Marcos en su cnsors
Pargue Univeraitario, alberga importantes testimonios de lo que fue In alborada del Pop-Art peruano en los tiempes.

" del primer helaundiamo, athorada quo cl sambrera negro de Tipac Amaru apngé o convirtié en populista.

E t Museo de Arte Intinomerieano
¥y perinano contemporneos que
guarda la Universidad de San
Marcos en su vieja casona del Pargue Uni-
versitario no sélo es la Giniea eoleccién pi-
blica —junte con la del Museo de Arte—
que puede paliar en algo la carencia de
instituciones especializadas que permitan
conocer ¢l proceso de la plistica artistica
peruana de nuestro siglo, sino que por las
earacteristicas de su coleceion, reane in-
‘teresnntes testimonios de la segunda mi-
tad de los 60 y principios de los 70.

Rodeados de paredes coloniales preca-
rinmente sostenidas por muletas de ma-
dera burécratas sanmarquinos que chis-
menn en guayabera palta, los cuadros de
Luis Zevallos, Rubela Déavila, Luis Arias
Vera y otros, destellan una modernidad
disonante.

Son los restos —asf habrfa que decirlo—
de un desarrollo Pop y abstraccionista du-
ro de calictad téenica impecable y sujeta a
sus fuentes internacionales. Cuando visilé
¢l museo hace poces afios, habfa otras
obras —retiradas por sus autores o propie-
tarios— que lo hacfan quizés, més repre-
sentativo todavia de esa fase decapitada
por el auge nacionalista-populista del ré-
gimen velasquista.

Las obras provienen de los cinco Gltimos
salones de San Marcos, ganados por
miembros de Ia coleccion. Del Salon de
1955 no queda pintura peruana, pero sf de
los salones de los aios 65, 66, 67 y 68.

Unn Mstima que no encontrisemos en
los archivos del museo eatdlogos de todos
los salones con sus respectivos jurados y
premiados. Con todo, se nos mostré el ca-
taloge del salén de 1966, gnnado por Pis-
coya y Carlos Fernfindez Huimén. Hubo
menciones para Luis Arias Vera y Jests
Ruiz Durand. El jurado estuvo compuesto
por el argentino ila(ncl Squirru, el pintor

eruaano Ricardo Grau y el micnlufism y
humanista Honorio Ferrero.

El salén de 1967 premi6 & Edgar Torres,
Luis Zevallos, José Tang y Luis Arias Ve-
ra nuevamente. No figuraba el jurado en
los catélogos. Para 1968, dirimieron los
premios del argentino Hugo Parpagnoli,
Juan Manuel Ugarte Eléspuru, Adolfo

. Winteritz y Walter Gros, como delegado
del 1AC, No tenemos los premiados, pero
de cse aiio figuran en la coleccién, obras de
Ciro Palacios, Walter Vargas, Rubela D4-
vila y Armando Villegas. .

(QUE FUE DE ELLOS?

Muchos de los premiados pertenecfan al
,breve grupo “Arte Nuevo” que se apoyaba
en Ia figura de Juan Acha y que confor-
maron José Tang (hoy en'Francia), Ar-
mando Varela, Luis Arins Vera (se fue al
Brasil), Teresa Burga (present6 el afio pa-
sado una exposicién sobre la mujer que ti-
tulé conceptual. ISl musco guardaba ur,
proyecto de ella sobre papel milimetrado
que ya no figura), Gloria Gémez Séinchez
(desaparcci6), Hemilio Hernfindez (tran-
sitd por el misticismo hiper-realista), Jai-
me Dévila y Luis chnl
neo-indigenisimo en el Parque de Miraflo-
res). ’
Por los afios de los Festivales de Lima
(1966 y 1968) y los cinco Gltimos salones
sanmarquinos, Ia pléstica artistica conoci6
momentos de vanguardia ¢ internaciona-
‘lidad ligados al fermento desarrollista que
en Argentina, por ejemplo, intervino en
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"Sabre N* 17" de Luis Arias Vera, que forma parte de la coleccién del museo
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sanmarquino. Arias Vera estd en Brasil, segiin conocidos suyos. El sobre com-
bina el Pop con el Op Art (ver marco rayado).

esa extraordinaria explosién artistica que
IHegd a su climax de conciencia cuando una
serie de artistas se desligd pablicamente
del Instituto Di Tella en 1968, mientras
que la experiencia “Tucumén Arde” ponfa
las cosas en punto de subversi6no.

Cuando ¢l general Velasco reventd ese
acné, algunos de los artistas de ese enton-
ces tuvieron In 0{)0rtunidml de integrarse
a la marea populista, que tantas ilusiones
formé en cterta pequeiia burguesfa, e in-
cursionar en el nfichle, por ejemplo, y en
las artes gréficas vinculadas a los proyec-
tos reformistas del Estado. Ryiz Durand
lo hizo, y desde ese entonces, su carrera
gréfica se defini6.

A otros se los tragé la tierra: o abando-
naron todo contacto con la préctica artfs-
tica, o cambiaron de lfnea o se fueron al
extranjero a continuar su carrera. De al-
gunos de ellos el museo conserva obras sig-
nificativas.

LOS FAMOSOS ""SOBRES ' DE
ARIAS VERA '

De Walter Vargas se exhibe obras hard-
edge de los afio 67 y 68. Luis Zevallos tiene
un trabajo blanco y gris, en cuyo centro
pegé una Lapa de excusado de pléstico
blanco. El Pop est4 allf y le vale el Premio
del Salén de 1967. No apareden las famo-
sns molicicletas que lo quemaron para el
medio artfstico de entonces, derivindolo
finalmente al Parque de Miraflores.

Rubela Dévila exhibe también el filo
duro que entré por aquellos afios y Ciro
Palacios un trabajo de blisqueda Gptica a
base de madera blanca. De Ia primera no
tenemos nolticia. ““Se casé, creo’'—comen-
t6 nlguicn-—, vero esto no pasa de un chis-
me sin base. Ya sabemos de la evolucién
de Palacios. :

.~ Luis Arias Vera muestra sus famosos so-
bres. Su “Estampilla 11" fue premiada en
1967 y el museo conserva su “Sobre N.17",
Segln Fernando de la Jara, en esos tiem-
pos cscolar, Arias Yera viaj6 cl 69 al Bra-
sil, donde coiftinuarfa trabnjando.

Su gigantescn ampliacion de un sobre

francés revela la destreza técnica que al-
canzaron ciertos exponentes de esta eff-
mera vanguardia.

Hastings es otra de los animadores del
Pop, habiendo protagonizado asfmismo’
experiencias modernizadorns del lengunje
plaatico. Hoy se dedica a la pintura y ex-
pone esporfdicamente, aunque lucgo de su
muestra en In galerfa de Garrenud, deba
apuntarse que camina por una senda per-
sonal.

Cristina Portocarrero es recordadn co-
mo autora de trabajos concepluales, sin
olvidar a los que prevalecen como grificos
José Bracamonte y Octavio Santa Cruz.

EL ABSTRACTO ANDINO

Un caso aparte es el de Francisco Ma-
riotti. No sabemos qué relaciones tuvo con
la gente de los Gltimos 60, pero el hecho es
que seducido por el populismo velasquista,
trajo su formacién europea y un bagaje
tecnolégico de los que dio fe en una de las

Pintura
hard-edge

5 Efih i
Wit

Pintura-Ocollage de Gastén Garre-
aud, que data de 1968 y que revela su
preocupacién por asimilar al lenguaje
del abstraccionismo la cultura “nacio-
nal” representada por el Ande Pre-
hispanico.

Ferian del Pacffico con una censtruccitn a
base de luces y efectos luminasos inusual
para el medio. Trabajé con SINAMOS y
ns manifestaciones de arte total “Contac-
ta”. -—
Mariotti constituyé un pasaje por el.
cual Hegaron a fines ({c los 70 algnoas ex-.
periencias del Pop-art y 1a vanguardia,
junto con preocupaciones polilicas y po-
pulistas que influyeron en cl grupo
“IHuayco’’ de Barranco y sus “Salchipa-
pas” y “Sarila Colonia”. Eala Gllima fue
uno de los intentos mAs maduros por in-
tegrar In prictica artfsticn en la cultura
popular local que no interponfa un cbédigo
visual radicalmente ajeno, nunque el ide-

—

olbgico y cultural lo fucsen completamen-
te =

Otro renglén del musco lo cotstituyen
los artistas que incursionaron en Ia his-
queda “‘nacionalista”. Gastén Garreaud
guarda del afio 68 un trubajo abase de pe-
dnzos de ollns de barre con su asa, pegndos
al centro e un marco abstracto.

Difiere asf de In entusiasta y fécil nsi-
milacién Pop-hard edge-Op de sus vecinos,
diferencia que mantienc y ratifica en una
obra del 75, donde su preocupacién por la
husqueda de lenguajes nacionales -encien-
tra- en ln geometria pre-hispfinica el ve-
hiculo preciso para salvar el escollo hacia
una modernidad internacionnl “peruaaa™,
que lo liga con otra tela de Rodifguez Ta-
rrafn del afio 63 y Cajahua-
ringa, presente con un cua-
dro del 75, asf como con ei
mismo Szyszlo, diferencias
y calidades aparte.

En tanto el velasquismo
apagd (Acilmente cierto
Top Art Hlard Edge-Op y
otras experiencias de agi-
tacién vanguardista o las
integrd n su prictica po-
pulista, la preocupacion
por fundir lo nacional con-
ceutrado en lo Andino y lo
pre-hispfnico- con lo inter:
nacional, cruzé ol thomento
militar nacionalista, de-.
mostrandoque no le era in-
compatible y que expre-
saba uno de los problemas
més profandos de 1a bur-
guesia creadora. Problema
que sigue vigente en lns ge-
neraciones wmfs jévenes de
Ia nctualidad.




