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- e - “laria de unas conclusiones mas
: 3 ‘ingratas adn, la citada char-
" > la representa una actitud de
“enjuiciamiento estético verda-
deramente rara y de gran mé-
rito - entre nosotros. Como era

Con este titule, el distingui-
do critico de artes plasticas,
Juan Acha, sustenté hace bre-
ves dias una conferencia en

el Art Center de Miraflores.
Por. su rigorismo expositivo,
. ermplitud de visidn, franqueza
- en la expresién y, sobre todo,
valor para afrontar situacio-

]uan de. esperarse, suscitd comen-
tarios en todos los sentidos,

ACha llegandose a la necesidad del
S T - debate” pdblico; lo que sin du-
rit ° da la gctualiza con cardcter
CrthQ de permanencia. Ofrecemos a
d ‘continuacidn, una apretada
S sintesis. de este interesante

bien referido
la pintura

trabajs! que si
especialmente. a
peruand, = encierrd conceptos
’ que “justifican la _extensidn
3 ‘ & cparen(emente vasta de su
: * denominacion:

Arte

Wig ‘ 3 1.—Problema sociolégico.

A a) Carencia de estructura

artistico-cultural. El Perd no
A ? estd en condiciones de ofrecer
soporte material y espiritual a

los artistas. Disparidad: mino- .

2 = ria privilegiada y mayoria al

: margen de la entidad nacio-
A v 2 - nal. Falta de pintores de cali-
R <8I : T ©~ dad en nimero suficiente, de
criticos informados, de una
; “pedagogia avanzada, de filo-
Y © © v sofia estética y teoria del arte
al dia; elementas sin los cua-
les es imposible esperar obras
de valor’ universal.
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b) Valor nacional de la
 produccién plastica peruana.
& 5 » La disparidad socialégica co-

AT - Mo atenuante. Desgaste del
_artista peruano en actividades

extra-artisticas en procura de
los medios de vida y en la
necesidad de explicar o de-
fender su arte ante la indi-
ferencia y hostilidad del me-
dio. Lo herdico en la obra
producida hasta ahora en tan
desfavorables circunstancias.

<) Efecto positivo de la
obra artistica en la transfor-
macién social. Concepto anti-
cuado del hombre ahistérico.
El menor cambio visual o au-
ditivo repercute en la perso-
nalidad. Necesidad del conflic-
to (colisién) con la situacion

socioldgica para la creacién
artistica.
d) Medios de la facultad

artistica. Talento, entusiasmo
fantasia (Hegel). El artista a
merced de las ideologias en
caso contrario.

e) ldeologias de falso mis-
ticismo y deterministas en el
artista peruano. La optimista
pero demagdgica visién - ofi-
cial y lo evasor de la probi-
dad cientifica de la visién
académica. Racista ~ (indige-
nismo); falsa creencia en la
excepcional capacidad racial
del peruano nativo para las
artes visuales, y que obedece

-mas bien a una compensacién

de la folta de medios mas in-
telectuales de expresién; tales
como los que proporcionan el
buen nivel econdémico y de
educacién. Lo teldrico; errd-
neamente considerado como
medio geofisico de predispo-
sicion de estilo y expresion,
ya que en este mismo medio
geofisico se han dado simul-
tdneas culturas de diferentes
y hasta opuestos estilos artis-
ticos. La “falacia genética” del
tradicionalismo o arcaismo
(colonialistas, indigenistas, eu-
ropeizantes) dictando al pe-
ruano determmada :ondu:ta
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artistica, en oposicion ai mes-
tizaje como base auténtica de
la nacionalidad. Proceso dia-
léctico: adoptar lo nacionali-
zable de lo vniversal y buscar,
lo universable de la nacional .,
Libertad interior y consecuen-
te sentido cabal de la reali-
dad. Poco sentido practico
(pragmaético) para hallar lo
esencial.

f) ‘ldeologias
“Novemundismo” o “spengle-
rianismo’’; creencia pueril en
ser los llamados a renovar la
cultura occidental por juven-
tud o designio sobrenatural.
Resentimiento social; como sen-
timentalismo que obnubila el
razonamiento artistico e inmo-
viliza la fantasia. Lo madgico;
como origen, medio y finali-
dad del arte, olvidando el
gran camino recorrido: la ma-
gia, la supersticién, el racio-
cinio y la racionalidad. Ins-
piracion; poder sobrenatural
del artista; ocultismo en la
concepcion; hechiceria en la
ejecucion y cabalistica en los
resultados. Sobreestimacién
del arte popular, hasta el pun-
to de quererlo conservar a ex-
pensas de la educacién y la
justicia social.

menores.—

2.—La profesion pictérica

.en relacion con el ambito cul-

tural.

a). Lla pintura como profe-
sidn no tiene fronteras; es
mundial. Chimé o nazca, “in-
sulares”, tiahuanace o inca,
panperuanista; gético, .euro-
peo; helénico, mediterraneo;’

actual, universal,

b) " Cuatro fadprés de Vla
profesién.— Artesania. Cono-

" cimiento tedrico y practico de

la historia de la Pintura (des-
ventaja del artista peruano
por la ausencia de obras maes-

1‘ras ongmaies en los museos)
Pedagogia artistica: percep-
cién visual y razanomiento de
los medios y fines; circulo vi-

! cioso: poca atencién del Esta-

do a los problemas educativos
e importacidn de sistemas in-
eficaces en nuestra realidad

. en las escuelas especializadas,
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'©) Las dos modalidades de
obstraccionismo como .indice
de la pintura actual: el cromad
tismo é&rfico (el color como
nuevo lenguaje) y el funciona-
lismo forma color (cumpo;i-
¢idn razonada e invencién de
formas).

Cultura general; mas indis-
pansable que nunca por el
eclacticismo dea-la época y sus
mdaltiples factores de descon-
cierta. :

Conclusién: debilidad de es.
105 tres Gltimos factores en el
pintor peruano. Eventual ex-
fensidn de estos conceptos q
otras artes en nuestro pais,




