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CONSTELACIONES

Lo moderno y lo contemporaneo en el arte peruano

Constelaciones busca una serie de indicios que, desde los anos cincuenta
del siglo XX, permitan hablar de un sentido de lo contemporaneo que
resulte especialmente atractivo.

El concepto de constelacién alude a una metafora estelar, sin duda, pero
también a ciertos puntos singulares que brillan con luz propia. Asimismo,
ubica un espacio de tensiones y transiciones, entre tendencias visibles. En
este trance el recorrido por la Historia del arte peruano exige
configuraciones, grupos de obras, que hay que rastrear. Por tanto, las obras
que pertenecen a una constelacién forman un grupo que visual y
conceptualmente se alza en el firmamento. Se ha elegido solo tres
constelaciones entre un buen nimero de posibilidades.

Cada constelacion, sin embargo, debe entrar en friccién con el criterio de la
historicidad de las obras, pues traza un corte transversal no necesariamente
cronoldgico. As, puede ocurrir que piezas fechadas entre los afos
cincuenta y ochenta del siglo XX pertenezcan a una misma constelacion, sin
ningun problema. También pueden encontrarse obras de un mismo artista
que pertenecen a distintas constelaciones.

OBERTURA
Entre el tema peruano y la actitud moderna

El marco propicio para comenzar la exposicion enfrenta a José Sabogal y
a Ricardo Grau. Las obras de ambos, una al lado de la otra, sintetizan las
posiciones sobre la pintura propias de los afos cuarenta del siglo XX:
localismo versus universalismo. Mientras Sabogal representa al Indigenismo
y su busqueda de una imagen de nosotros mismos que irrumpe en la
escena local en los anos veinte, Ricardo Grau es el abanderado de cierta
modernidad en el uso de los recursos técnicos en la pintura y en el
surgimiento de una actitud “independiente”.

LOS MODERNISMOS

Expresion, magia y subjetividad

Terminada la Segunda Guerra Mundial, en 1945, un grupo de jévenes
poetas y artistas de clase media que viven en Lima -Fernando de Szyszlo,
Jorge Piqueras, Leopoldo Chariarse, José Bresciani, Javier Sologuren,
Sebastian Salazar Bondy- se juntan para intentar, con su activismo, una
renovacion cultural. Muchos de ellos también participaron en la
Agrupacion Espacio, fundada en 1947. Liderada por el arquitecto y critico
Luis Mir6 Quesada Garland, Espacio supo juntar arquitectura moderna,
musica académica v arte, planteando espacios de confluencia cultural. Ese
mismo ano abre sus puertas la Galeria de Lima, por iniciativa de Francisco
Moncloa.



En 1955 el mismo local de la recordada galeria se convierte en la sede
institucional del Instituto de Arte Contemporaneo (IAC) que funcionara sin
interrupciones hasta 1972, impulsando una renovacién de la escena
artistica peruana. Como propulsor del arte moderno el IAC recibi6 la visita
de importantes pintores, escultores y criticos latinoamericanos, asi como
europeos y norteamericanos. En esta primera etapa de su existencia, el IAC
puede verse como una plataforma de encuentro entre arte local y ciertas
corrientes internacionales propias de la época. Sin embargo, con la
aparicion en el contexto internacional de las neovanguardias, ya en los afos
sesenta, el pop y el minimalismo, el arte poveray el conceptual, entre otras,
muy pronto se pondria en tela de juicio el gusto modernista del IAC.

En pintura y escultura el modernismo de la centralidad del estilo y la clara
diferencia entre los géneros artisticos asi como la referencia a la subjetividad
del artista, se impone aun, acentuado el culto a la imagen abstracta en un
cuadro/marco o al objeto escultérico en un pedestal. En fotografia, €l
modernismo de los afios sesenta es todavia fuertemente tematico, pero en
la segunda mitad de los afos setenta, con el surgimiento de una nueva
institucionalidad, el modernismo fotogréfico desplazara el ojo hacia el
propio medio y abrira el campo hacia nuevas formas de mirar. Esto ocurre
porque mientras en los sesenta el ojo del fotégrafo solo focaliza segun .
algun elemento temdético del retrato o el paisaje, en los setenta esta
dependencia se cuestiona en la medida en que algunos de sus mas
importantes cultores pertenecen al mismo grupo generacmnal de quienes
reahzan obra pop-conceptual.

Pero al llegar la sequnda mitad de los afios setenta, con el surgimiento de
una nueva institucionalidad, el modernismo fotogréfico desplazar4 la
mirada hacia el propio medio. También abriré el campo hacia nuevas
formas de mirar, en la medida en que algunos de sus cultores pertenecen al
mismo grupo generacional de quienes realizan obra pop-conceptual.

CONSTELACION GEOMETRICA
Construccion, objetualidad y objetividad

Sera cierta forma de institucionalidad moderna, sobre todo aquella que
siga una estética expresiva, el blanco de las criticas de algunos jévenes
inconformistas. Desde los mismos anos cincuenta apareceran en las
principales capitales culturales del mundo, como Nueva York, Paris,
Amsterdam, Bruselas, Milén, entre otras. El nicleo de sus criticas surge
cuando se vuelve necesaria una mirada no “subjetiva”. Intentar, por
ejemplo, una reflexion estética acerca de ciertos cddigos visuales
preexistentes: en la geometria, en el mundo “primitivo”, en la cultura
popular o, incluso, en la cultura de masas.

América Latina verd surgir ciertas modalidades de arte abstracto
geométrico , incluso antes de la Segunda Guerra Mundial, en Argentina y
Uruguay, con la llamada Escuela del Sur. La fuente es europea, y ya en los
anos cuarenta, algunos artistas serdn criticos del “universalismo
constructivo”: asimilando su herencia encontrardn “soluciones propias”,
locales. No fueron los Unicos en hacerlo, por supuesto. En Brasil habfa
aparecido una actitud semejante desde el Manifiesto Antropéfago, de
Oswald de Andrade, en 1928. Otra vez, también alli la critica al
universalismo geométrico encontrara soluciones interesantes.




En el Perd la abstraccion geométrica se hace visible durante toda la década
de los cincuenta y constituye un interesante contrapunto de la pintura
abstracta mas gestual o matérica. Queda manifiesta, por ejemplo, en la
obra juvenil de Jorge Piqueras Sanchez Concha, cuyas formas
geométricas en pintura entablan un didlogo directo con su correspondiente
europeo. Por la misma época, Benjamin Moncloa se vincula con la escena
artistica parisina. También se vuelve evidente la importancia de cierta
espacialidad, en un trabajo de disefio en arquitectura de Emilio
Rodriguez Larrain, que entiende la imagen pictérica como elemento de
un "lugar”, pero también como objetualidad. El caso de Regina
Aprijaskis es importante en la medida en que senala a los Estados Unidos
y a Nueva York como fuente del “filo duro” o pintura de una abstraccién
postpictorica: una nueva via de interés para configurar nuevas miradas.

CONSTELACION GEOMETRICA CON
REFERENTES LOCALES.
Paisaje, transitos y algpnos puntos singulares.

La asimilacién local de formas geométricas irrumpe cuando la mirada
moderna busca renovarse confrontandose con las tradiciones visuales de la
América antigua. Para el caso peruano, patrones visuales que se
encuentran en el tejidos (Gaston Garreaud, Ella Krebs, Jorge Eduardo
Eielson), o la importancia del paisaje de la costa (otra vez Jorge Eduardo
Eielson, Regina Aprijaskis), o ain cierto modo de visualidad con
reminiscencias andinas (Milner Cajahuaringa, José Carlos Ramos).

Puntos de singularidad constituyen los trabajos de Emilio Rodriguez
Larrain que, en su proyecto Refugios (1985), busca la confluencia de
paisaje y arquitectura bajo un impulso poético y ritual. No obstante, el
contexto de guerra interna convierte al Per en un espacio estéril para
acoger su idea. De varias maneras la otra cara de esta frustracion es el
autoexilio y la mirada individualista sobre el sentido mds extendido que la
obra de arte posee, al menos en términos culturales. Tal contexto hostil
aparece claramente en las fotografias de la norteamericana Rosalind
Salomon. Otro punto de singularidad interesante es la mirada del paisaje
de Ricardo Villalba quien, a mediados del siglo XIX, trabajando para la
empresa de ferrocarriles de entonces, deja testimonio de cémo un
acontecimiento anénimo (en este caso la tecnologia de ingenieria que hace
posible el desplazamiento de las maquinas), focaliza al fotégrafo hacia
formas no necesariamente humanas, carentes de recetas costumbristas y
pictorialistas. El caso de Carlos Runcie Tanaka sefala otro importante
punto de singularidad al mostrar los bordes de una objetualidad vinculada
al paisaje.

CONSTELACION POP-CONCEPTUAL

Origen del no objetualismo peruano

En el contexto latinoamericano, europeo y norteamericano las
neovanguardias de los afos sesenta impugnan el ideal moderno, sobre
todo en sus tendencias mas expresivas. Se atiende entonces a los c6digos
fotograficos del cine y de la llamada cultura de masas. En el Perti proyectos
similares son apoyados por el critico de arte Juan Acha, desde mediados de
los afios sesenta. Un interesante contrapunto institucional se inicia entre el




IAC y esta escena: sin renunciar a su gusto modernista, éste acoge algunas
de las nuevas propuestas. A mediados de los afos setenta, sin embargo,
serfa el mismo Acha -a la sazon autoexiliado en México- quien propondria
la categoria del no objetualismo para diferenciar las propuestas
contemporaneas de artistas latinoamericanos de sus pares europeas o
norteamericanas.

Hacia fines de los afios sesenta es visible cierta estética fotografica en la
pintura de Rafael Hastings, lo mismo que en la de Luis Zevallos Hetzel.
Ambos son ejemplos importantes de cémo algunas preocupaciones
conceptualistas vinculadas al tema de la reproductibilidad de la imagen
prestan sentido a los experimentos de Hastings y a las confrontaciones de
Zevallos con el medio local. El caso de Luis Arias Vera deja constancia de
c6mo un acontecimiento -la conocida Bienal de Coltejer en Colombia-
otorga una pauta distinta y otras razones para pintar. Tanto el trabajo
grafico como la pintura de Jests Ruiz Durand son importantes: el icono
Tupac Amaru documenta visualmente el proselitismo del régimen militar
de comienzos de los anos setenta, en la forma de un afiche. Pero sus
pinturas con referentes fotograficos que comienzan hacia fines de la
década del sesenta postularan, ya en los afios ochenta, una suerte de
comentario sobre la violencia politica.

Son puntos de singularidad importantes tanto los retablos de Joaquin
Lépez Antay como las fotografias de Carlos “Chino” Dominguez. El
famoso retablista es reconocido con el Premio Nacional de Cultura en
1976. Ello enfrent6 a un grupo de artistas pintores, mientras un conocido
critico asumia tal distincién como un significativo gesto de arte conceptual
por parte de la institucionalidad local. Otra singularidad es la fotografia
“iconica” (porque se ha convertido en todo un simbolo) de Carlos
Dominguez. El Paro Nacional de 1977 significé un fuerte momento de
transicion en la politica peruana durante la llamada “sequnda fase” del
gobierno militar.

Los colectivos de arte (EPS Huayco, Grupo Chaclacayo, Signo x Signo,
entre los mas importantes), vigentes a fines de los afios setenta y
comienzos de los ochenta, grafican un importante momento de nuestras
artes visuales. Todavia es necesario un estudio a profundidad del sentido y
significado de estos grupos. La constelacion pop-conceptual de la que
forman parte puede sefalar tanto continuidades como discontinuidades
con respecto a las neovanguardias locales de los afios sesenta y comienzos
de los setenta.

TRANSITOS

Pasajes entre constelaciones
Del Geométrico con referentes locales a los Campos de percepcion.

Para el paradigma de los Campos de percepcion es importante asimilar la
peculiar visualidad y el modo de establecer una mirada poética del espacio
en los trabajos de la constelacién geométrica, ya en clave universalista o ya
en clave mas local. Resulta destacable el trabajo solitario de Jorge
lzquierdo, lo mismo que el del novisimo Christians Luna. Ambos usan
los materiales que la urbe les proporciona para, a través de una
elaboracién conceptual, apelar a formas de la precariedad.




TAFOS (Taller de Fotografia Social) evidencia una nueva mirada, local y
documental a un tiempo, gracias a que las fotografias fueron tomadas por
los mismos miembros de comunidades en el sur andino y en Lima,
especialmente designados.

En este transito, se observa como la estética fotogréfica ofrece un material
para elaboraciones en un campo expandido, espacial, pero también
matérico. Se trata de proyectos nunca desligados de la huella de lo “real”,
de un concepto siempre atento a las situaciones de contexto.

Del pop-conceptual a los Campos de percepcion.

La precariedad de las zonas periféricas de Lima ofrece sus materiales y una
singular objetualidad (Juan Javier Salazar). Los iconos de |a ciudad (Jorge
Piqueras), de la religiosidad (Daniel Pajuelo), o de las imagenes masivas
de la television, son materiales visuales para este transito. Aqui el transito
evalla una perturbacion del sentido en el momento en que localmente se
asume la herencia de referentes-pop, o al sintonizar con nuevas corrientes
internacionales. La imagen mimética “artesanal” (Fernando Bryce) se
junta con otras posibilidades no necesariamente hechas a mano, sino que
debe su naturaleza al uso de algun dispositivo tecnolégico (José Carlos
Martinat y Kiko Mayorga) o, incluso, a la naturaleza grafica de las huellas
de un experimento (Félix Tapia).

CAMPOS DE PERCEPCION

Territorios y nuevos medios

La mirada contemporanea ha asumido la estética fotografica como parte
constitutiva. En tal mirada el concepto predomina sobre lo hecho a mano:
el uso del-dispositivo mecanico -analdgico o digital, segun el caso- no debe
ocultar este hecho, pues la imaginacion retorna al soporte de las obras por
vias siempre sorprendentes, desmaterializandolo. Asi también esta mirada
ha entrado en contacto con los codigos visuales propios de la “interface” de
computadora y de la web y, por supuesto, se despliega lo mismo con
aquellas que hablan del territorio, tanto natural como urbano, desde los
anos noventa hasta la actualidad.

Esther Vainstein baso su trabajo en el desierto de la costa del Pert ya en
los afos ochenta, en tanto Alejandro Jaime es un artista que en el dos
ultimos anos suele hacer excursiones para intervenir zonas del territorio
peruano, lugares de nuestra memoria colectiva, que documenta bajo cierta
mirada cartogréfica. Gino Marchini es un artista ingeniero que se ha
desplazado hasta una zona de frontera imaginaria entre la pintura, la
fotografia y el propio contexto de exhibicién. Tal espacio, remarcado como
zona de transito por las acciones de Eduardo Villanes y Elena Tejada que
se emiten en video, incorporan contenidos politicos en los que asoma una
nueva poética del exilio. Ello contrasta con la fuerte ironia de Ivan
Esquivel, cuya objetualidad, paradéjicamente, nos remite a la imagen
masiva. Por su parte, las imagenes fotogréficas de Luz Maria Bedoya
acceden a una poética tan inmaterial como territorial.




SERIE MIRADAS DE FIN DE SIGLO

Constelaciones, de Augusto del Valle, es la
segunda de una secuencia de cuatro exposiciones
que se presentaran en nuestra sala de arte
contemporaneo en el marco del proyecto Miradas
de fin de siglo. Con esta serie, el MALI busca
contribuir a un debate abierto sobre la creacién
contemporanea y sobre su lugar en la compleja
historia de nuestro pasado reciente. Los curadores
gue participan en este proyecto — Gustavo Buntinx,
Augusto del Valle, Rodrigo Quijano y Jorge
Villacorta - proceden de espacios institucionales
diversos, abarcan varias generaciones y representan
propuestas distintas sobre el arte contemporaneo.
Cada curador tiene carta blanca para presentar sus
propuestas, salvo por una limitaciéon fundamental:
s6lo podran solicitar en préstamo un nimero
limitado de obras de otras colecciones. De esta
forma, Miradas de fin de siglo intenta a la vez hacer
un balance sobre la contribucion del MALI a la
creacion de un acervo y de un espacio publico para
el arte contemporaneo en el Perd.




ARTISTAS

Regina Aprijaskis, Luis Arias Vera, Luz Maria Bedoya,
Fernando Bryce, Victor Bustamante, Milner Cajahuaringa,
José Casals, Alberto Davila, Macedonio de la Torre,
Fernando de Szyszlo, Carlos “Chino” Dominguez, Jorge
Eduardo Eielson, EPS Huayco, Ivdn Esquivel, Gastéon
Garreaud, Ricardo Grau, Grupo Chaclacayo, Walter
Chiara, Alberto Guzman, Billy Hare, Rafael Hastings, Jorge
lzquierdo, Alejandro Jaime, Ella Krebs, Fernando La Rosa,
Joaquin Lopez Antay, Christians Luna, Gino Marchini, José
Carlos Martinat y Kiko Mayorga, Benjamin Moncloa,
Rosario Noriega, Daniel Pajuelo, Jorge Pigueras, Sonia
Prager, José Carlos Ramos, Melquiades Ramos, Edward
Ranney, Joaquin Roca Rey, Emilio Rodriguez Larrain,
Benito Rosas, José Ruiz Durand, Carlos Runcie Tanaka,
José - Sabogal, Juan Javier Salazar, Rosalind Solomon,
Venancio Shinki, Signo x Signo, Sabino Springett, Tafos
(Taller de fotografia social), Félix Tapia, Elena Tejada, José
Tola, Tilsa Tsuchiya, Esther Vainstein, Ricardo Villalba,
Eduardo Villanes, Luis Zevallos Hetzel.
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LEYENDAS

1. LUIS ZEVALLOS HETZEL. 1969. Triptico Motociclista.
Laca piroxilina sobre nérdex. 152 x 120 ¢cm aprox. Museo
de Arte de Lima. Donacién Rafael Lemor.

2. RICARDO GRAU. Composicién. 1957. Oleo sobre
lienzo. 80.5 x 130 cm. Museo de Arte de Lima. Donacion
del artista.

3. FERNANDO DE SZYSZLO. Ejecucién de Tupac Amaru.
1966. Oleo sobre lienzo.161.5 x 130 cm. Museo de Arte
de Lima. Préstamo IAC.

4. JOSE TOLA. La mujer Roja. 1986. Técnica mixta sobre
maderba. 263 x 184 ¢cm. Museo de Arte de Lima.
Préstamo del artista.

5. BENJAMIN MONCLOA. Zoo. 1956. Acrilico sobre
nérdex. 97 x 130 cm. Museo de Arte de Lima -
Donacion del artista.

6. EMILIO RODRIGUEZ LARRAIN. Torre habitacién jaqui si
llegué! 1985. Oleo sobre lienzo. 138.5 x 129.5 cm.
Museo de Arte de Lima. Préstamo del autor.

7. JOAQUIN LOPEZ ANTAY. Retablo de "Sabado de
gloria, domingo de ramos y nacimiento"._Segunda Mitad
del s. XX. Madera y pasta. 53 x 44 cm. Colecciéon
Instituto Riva Aguero.

8. JUAN JAVIER SALAZAR. El Cuartucho. 2005. Técnica
mixta. 200 x 170. Museo de Arte de Lima.

9. DANIEL PAJUELO. Quinceanero. 1991. Foto en blanco
y negro sobre papel gelatina. 40.5 X 50.5 cm. Museo de
Arte de Lima. Donacién TAFOS.

10. IVAN ESQUIVEL. TV set video. 2003. Instalacion.
Medidas variables. Museo de Arte de Lima. Donacién del
artista.

El Museo de Arte de Lima tiene
como sede el histérico Palacio de
la Exposicion gracias al generoso
apoyo de la Municipalidad
Metropolitana de Lima.
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