Pintura y Provincias

N el primer siglo de su

existencia la Republica

desbarata, en beneficio de

Lima, el ordenamiento es-
tructural creado por el Virreinato a
lo largo de doscientos cincuenta
afios. Ayacucho, Cajamarca, Cuzco
y Arequipa pierden su gravitacion
como centros culturales regionales
dentro del territorio nacional. Desa-
parece en ellas la creacion arquitec-
tonica y cesa casi por entero la pin-
tura, notoriamente en el Cuzco.
Pintar deja de ser un arte ejecutado
por indios o mestizos anénimos al
servicio de la comunidad religiosa y
se convierte en una de las “bellas
artes”, que hijos de familia van a
aprender en los talleres de Paris o
Roma. La excepcion fue Laso cuya
obra, en su enigmatico modo, tra-
duce una consciencia insatisfecha,
cargada de significaciones ain no
bien esclarecidas. En la provincia,
mientras tanto, artistas desconoci-
dos pintan a veces retratos candidos
y ensefias de calidad penetrante.

Al comenzar el siglo XX el des-
den y la depredacion —esta se inten-
sifica hasta nuestros dias— resumen
la actitud de Lima hacia el interior
del pais. El reconocimiento de la
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provincia va a comenzar, sin embar-
go, con la palabra escrita de un li-
mefio. José de la Riva Agiiero publi-
ca en 1909 un texto fundamental
—“Paisajes Peruanos”’— que reivin-
dica y exalta la desolada grandeza
del Cuzco, de Ayacucho, de Vilca-
shuaman y de los valles andinos.
Varios factores principalmente el
sentimiento de la provincia aporta-
do por algunos escritores del grupo
“Coldnida” vy, en el caso del grupo
“indigenista”, el triunfo de la revo-
lucién agraria mexicana— contribu-
yeron a crear las condiciones que, a
partir de 1920, facilitan la afirma-
cion en el pais de tres niveles de
pintura del tema peruano. Sus res-
pectivos representantes fueron José
Sabogal, Jorge Vinatea Reynoso y
Mario Urteaga.

Sabogal y los artistas que se reu-
nen alrededor suyo —provincianos
como CAmilo Blas y el mismo y li-
mefios como Julia Codesido y mas
tarde Enrique Camino Brent— em-
prenden desde Lima, aunque ha-
ciendo frecuentes viajes al interior,
la autoctonizacidon tematica de la
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pintura peruana. La idea implicita
es que la Capital, por el papel prota-
génico que desempeiia en el pais,
tiene que ser el campo de batalla en

‘que se realice ese proyecto y que

llegado el momento del triunfo —en
el que siempre creyeron los ““indige-
nistas”’— s6lo desde Lima podia ase-
gurarse la victoria. La centralizacion
del Peni, que la pintura de esos ar-
tistas denuncia de modo indirecto,
exige paraddjicamente que el com-
bate por los valores de la provincia
tenga lugar en el escenario limefio.
La ambicién y la ambigiiedad estra-
tegica de este proyecto contienen el
germen de su limitacion. Esta se ha-
ri patente, en grado diverso, en la
obra misma de esos artistas. En ella
—sin mengua del importante cam-
bio de orientacion que cumplio en
la historia de la pintura peruana— el
mundo indigena estd mas visto que
sentido. Y aunque la mirada de esos
pintores se encuentre cargada de
una intencionalidad ‘‘indigenista”,
alimentada por razones y sentimien-
tos de pureza incuestionable, la car-
ga volitiva de la intencionalidad no

60

llega en muchos casos a reemplazar
la carencia de una autentica viven-
cia de los temas. Ese mismo volun-
tarismo es, en cambio, el que se evi-
dencia a veces con exceso. Las xilo-
grafias de José Sabogal son, por
ejemplo, excelentes mas por su ro-
tundo vigor expresivo que por la in-
teriorizacion de los asuntos que tra-
ta. Y es también paraddjico que sea
una limefia, Julia Codesido, la que
respira con mas libertad creativa
dentro de los temas provincianos.

En Jorge Vinatea Reynoso se in-
tegran con felicidad la perduracion
de su vivencia original de la tierra y
una formacion pictérica modema,
dentro de las posibilidades del paifs
en ese momento. Cuando llega a Li-
ma, a los dieciocho afios de edad,
viene cargado de las imagenes de
Arequipa y de su campifia. A lo lar-
go de los casi trece afios que vivira
fuera de su ciudad natal su retina y
su pintura se enriqueceridn con pai-
sajes y escenas de la region del Ti-
ticaca y con algunos temas popula-
res y urbanos de la vida limefia. La
sensibilidad de Vinatea Reynoso
reacciona pictoricamente al contor-
no, pero es evidente —como lo prue-
ba el peso cuantitativo y cualitativo
de los motivos andinos en su obra—
que el pais serrano conservo su pre-
ferencia. Su formacion espiritual y
pictorica es compleja. En los prime-
ros afios de su adolescencia se habia
producido en Arequipa un movi-
miento literario, nativista y moder-
no al mismo tiempo —cuyos actores
fueron los poetas Percy Gibson, Re-
nato Morales de Rivera y Cesar A.
Rodriguez— que no debid pasar
inadvertido para el joven acuarelis-
ta. En Lima ingresa a la Escuela de
Bellas Artes, apenas inaugurada, y
beneficia al sistema liberal de ense-
flanza que en ella habia establecido
el director Daniel Hermandez y par-
ticularmente del alto nivel técnico
—el academismo post-impresionis-
ta— que este maestro impartia en su
taller. Vinatea Reynoso era uno de
sus alumnos y pronto se convirtid
en su discipulo, mientras también
recibia la enseflanza del escultor y
arquitecto Manuel Piqueras Cotoli,



tedrico y practicante creador del es-
tilo “‘neo-peruano”. Al mismo tiem-
po hace caricaturas y a veces pinta
portadas para la revista “‘Mundial”,
en cuyas paginas resonaba a veces el
eco de ‘““Coldonida”, cuyo miembro
mas joven, iniciado en socialismo,
enviaba entonces a Mundial, desde
[talia, sus primeras cronicas sobre la
escena europea. Incidiendo en una
sensibilidad abierta, esta rica forma-
cion de Vinatea Reynoso se traduce
en el manejo elaborado de su origi-
nal vision provinciana. Con el pudo
crear, en pocos afnos, un singular na-
tivismo-modemismo sin preceden-
tes ni seguidores en la pintura pe-
ruana.

Mario Urteaga es el unico que re-
crea en pintura la vivencia de existir
campesino. Cuando comienza el si-
glo XX Urteaga cuenta yad veinticin-
co afios de edad, transcurridos en
una Cajamarca cuya poblacicn, en
sus habitos cotidianos, era ajena a la
vida modema. Este ambiente condi-
ciona definitivamente su sensibili-
dad que no sera alterada por los
afios, a principios de este siglo, que
Urteaga vive en Lima. La capital era
también una pequefia ciudad con-
servadora que reservaba sus raros re-
flejos cosmopolitas para una cortisi-
ma elite. Urteaga debid vivir sus
anos limefios en un nivel modesto,
vinculado sobre todo a comprovin-
cianos. No tuvo oportunidad de
apreciar obras pictoricas de valor,
aunque mas tarde declarara su ad-
miracién por algunos maestros eu-
ropeos del pasado —que solo pudo
conocer por reproducciones— y en-
tre los peruanos por Ignacio Meri-
no. Y es significativo que no mani-
festara interes por la obra de Teofi-
lo Castillo, el pintor y critico que
dominaba durante esos afios la des-
vaida escena limefia y que preconi-
zaba una pintura nacional y moder-
na al tiempo que pintaba, a la ma-
nera de Fortuny, imaginarias esce-
nas de la Lima Virreynal. Urteaga
regresa, por tanto, intacto a su\pro-
vincia. Alli vivira el resto de su vida
—salvo algliin breve vizje a Lima—
porque Cajamarca es su verdadero
mundo. Pero la obra que alli realiza
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no es el resultado de un enfoque
Optico ni de una impresion senso-
rial. Urteaga estd habitado por Caja-
marca: la observacion del tema,
que para los “indigenistas’’ era fun-
damental, aparece en su tarea como
el precipitante exterior de una vi-
vencia interior. El verdadero venero
de su obra es la suma de sus expe-
riencias animicas, maduradas y de-
cantadas por el tiempo y se encuen-
tra, por tanto, en el mismo. La exis-
tencia campesina aparece en su pin-
tura plena, completd, total, sin las
carencias que le ha supuesto el pen-
samiento centralista. Cada uno de
los aspectos particulares de la vida
—la lactancia, el corte de pelo, el
noviazgo, los trabajos del campo y
la construccidon de viviendas, las
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fiestas y las peleas entre los hom-
bres, la enfermedad y los curande-
ros, la muerte y sus ceremonias—
transparente la realidad del ser. Ca-
jamarca es la médula viviente de su
pintura.

La pintura de José Sabogal pro-
puso el descubrimiento del Peri por
los limefios, el viaje del exterior al
interior, del nivel occidentalizado al
nivel indigena. Jorge Vinatea Rey-
noso cred con independencia una
obra en la que el goce de lo autenti-
co se funfe con el placer estetico, la
vivencia con la decoracion, la pro-
vincia con el arte de la pintura. Ma-
rio Urteaga asumid y desvel6 el pais
campesino, de adentro a afuera, del
sentido a la imagen, del ser a los
entes.



