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Toda una contribucion a la
arquitectura peruana.
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de esta seccidn el significado

de la obra y la trayectoria ar-
quitectonica de LMQG: De un lado por
ser a la vez que considerable, siempre
valiosa. De otro porque, aunque sin no-
toriedad, es axial y hasta se vio como
inaugural en lo relativo a la arquitectura
moderna peruana deliberadamente tal.

Fue Cartucho (como lo llaman sus
abundantes amigos) quien primero recla-
mé entre nosotros (1946) que la arqui-
tectura debia ser moderna, no como
una opcién sélo estilistica sino casi
moral; a la manera en que esto se habia
hecho décadas atrds en Europa y que
casi coincidentemente se empezaba a
hacer en EE.UU.

Fue también €1 quien primero pole-
mizd sobre este asunto y guien hizo de
su obra bandera de sus propuestas, lo
que se encarna, mejor que en ninguna,
en su ‘casa propia, que debid hibernar
dos afios esperando aprobacién porque
el Municipio de Jesis Marfa exigia, en
nombre de nadie sabe qué, que toda su-
jurisdiccion fuera en estilo neocolonial.

 Fue a él a quien los estudiantes de
la UNI invitaron a ensefiar alli y, gra-
dualmente, a inspirar el cambio del pro-
grama de estudios, segin el modelo dis-
tante del BAUHAUS, la escuela alema-
na de disefio que mds notoriamente mo-
dificd el aprendizaje de la arquitectura.

Y ifue €l la eminencia gris (aunque
colorida) de la accion modernizante cn-
tre nosotros, primero concertada a tra-
vés de la Agrupacién Espacio y sus pu-
blicaciones: los jueves en EI Comercio
de la tarde y en algunos ejemplares de
una muy bucna revista en papel perié-
dico y gran formato que se llamd Es-
pacio, mucho antes y mejor que su ho-
moénima de estos afios. Asi intervino en
muchos debates publicos, como-el de la
objecion a la rimbombante adulteracién
de la Plaza de Armas de Lima.

Fuc asi Cartucho un Papa Negro (si la
modernidad fuese un jesuitismo), un
cauto profeta, el mentor, el idedlogo y
el animador de generaciones en su papel
de maestro universitario. Esto fue torpe
y demagdgicamente interrumpido por
fatigantes e infundadas hostilidades per-
sonalizadas contra €l por la dirigencia
universitaria de 1967.

E s dificil resumir en el formato -
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Y no sélo fue: sio que ha seguido
siendo hasta hoy ‘a los setentaivarios un
ejemplo de constancia profesional y de
ensayo de coherencia entre sus proyec-
tos y sus idecas; aun si éstas, felizmente,
han evolucionado, y aun si se¢ discrepa
—como discrepo yo— de ellas.

Siempre, por lo demas, ha sido un
hombre plural en curiosidades, activida-
des y conocimientos. La Agrupacion ya
fue una experiencia multidisciplinar y no
hay que abundar en la importancia de
LMQG en la critica de arte peruana, ni
en su papel de difusor del arte abstracto
a través del IAC, como compainero de
viaje intelectual de algunos artistas e
intelectuales. Hoy esa multiplicidad suya
se evidencia en sus constantes ensayos de
politica internacional. Y esta rica plura-
lidad se recogio durante afos casi espon-
tineamente en el “Dominical” de £7 Co-
mercio, donde Cartucho reunio como pe-
riodistas a ensayistas de primera calidad.
Omito la lista para evitar ausencias; pero
baste para calibrarlo “saber que cuando a
Sebastidn Salazar Bondy lo renunciaron
de La Prensa y El Comercio no queria
tomarlo por socialista, Cartucho lo pu-
blicaba con seuddnimo. No ha vuelto
mas el “Dominical” a ser lo que fue con
él ‘

4Pero es de arquitectura que deberia-
mos hablar y discutir a la luz y la sombra
de su obra expuesta en Miraflores; aun-
que de modo alguno sucinto.

Me tendré que citar, pues he escrito,
a contracorriente de lo dicho por otros,
que Espacio no hizo aunque lo preten-
diera la primera arquitectura moderna
peruana y que se equivoco en decir que
no la habia, en su manifiesto inaugural.
Sélo desde una visibn aprioristica que
equivaliera -la modernidad a lo que se
llamo “estilo internacional™ y sus codi-
gos formales podia afirmarse que no fue-
ra moderna plenamente arquitectura_ tan
notoria como los desaparccidos Bafios de
Miraflores de Velarde, los Barrios Obre-
ros de Dammert o alguna obra de Guz-
man. .

Pero quizd no deberiamos discutir de
lo que se .dijo o no se dijo. Y quizd ese
tono autoauroral y autosuficiente que
estuvo en varias afirmaciones casi simul
taneas y gemelas; la de Espacio sobre que
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no existia arquitectura peruana o la de
Szyszlo: ‘‘en el Perd no hay pintores”,
deban archivarse en el cajon dc los arre-
batos a olvidar. Quizd ademas no fuera
Cartucho quien lo dijera, sino sus entu-
siastas alumnos signatarios. Y quiza fue-
ron ellos también quienes entendieron el
debate arquitectdonico en forma mas per-
sonalizada que lo que hacia falta. Escri-
bi y creo que Espacio y la modernidad
peruana se empobrecieron por negarse a
beber de fuentes tan estimulantes como
Héctor Velarde, Augusto Benavides y
Augusto Guzman.

La realidad fue menos esquemdtica
que sus lecturas y que el afdn de prota-
gonismo de algunos seguidores de las
ideas germinadas por LMQG. El conflic-
to habido con caracteres de. ruptura
entre las posturas modernistas y otras
que lo eran menos afectd lamentable-
mente la atmdsfera arquitectonica local:

tan asi que esa polémica no estd registra- -

da y quizd ni estuvo escrita.

Creo también contra lo que se cree y-
se ha escrito que LMQG, aunque en me-
nor medida que otros contempordneos
como Linder, Cron o Luis Ortiz de Zeva-
los; y mas tarde Neira, Nifiez o Soyer
por ejemplo, hizo una arquitectura gra-
dualmente mas ‘‘peruanizada” o referida
a antecedentes iconogrificos y plasticos,
y por tanto menos ‘“‘moderna’ o “inter-
nacional”. No por nada Cartucho (que
quizd discrepe conmigo en esto) estudid
detalladamente Chan Chan y la ceramica
arquitectonica Moche. Este rasgo es cre-
ciente en la obra de LMQG, en su plasti
ca, en su cromatismo, en sus metaforas.
All4 quien quiera seguirla leyendo en jer-
ga funcionalista y no como el arte abier-
to que se propone ser.

Y no digo:lo anterior por negar o mo-
lestarme el cosmopolitismo de LMQG.
Respeto cnormemente que en nuestro
pafs, siempre tentado de localismos fici-
les, haya sido un contrapeso de autoexi-
gencia, un reclamo de universo.

Respeto mas alin que jamds hubiera
entendido la profesion como una escale-
ra exitista; lo que evidentemente le hu-
biera sido facil. El prestigio intelectual,
no el social o el comercial es lo que Car-
tucho merecid, jugd y obtuvo; leccidn
tampoco transmitida a todos sus segui-

dores. Coma ocurriera también con su

ejemplar conviccion sobre que el pleito
sobre la pertinencia y validez de la arqui-
tectura se debe dar en ella misma y no
afuera (en la sociologia u otras recurren-
tes coartadas).

En realidad, entonces, Cartucho fue
malentendido y mal imitado; lo que pasa
con no pocos maestros. De un lado, quie-
nes convirtieron en recetas de facil seria-
cién el racionalismo y quienes aprove-
charon —lo que no ocurrid con él- la
aceptacion, el auge y la oficializacion del
modernismo, sin haber dado el pleito ni
conocer sus contenidos. De otro lado,
quienes renunciaron o minusvaluaron,
en nombre de la politica, el territorio de
la arquitectura como significativo.

El esclarecimiento de la significacion
y el valor de la obra de LMQG estd favo-
recido pero no logrado cn la exhibicion
de Miraflores; evidentemente por un pro-

blema de escasez de medios. No es facil,

pues Cartucho no guardd sus planos ni
sus articulos y escritos. Ciertamente ha
servido, no obstante, para ponerlos en la
consideracion palica y ‘en debate.

Quizd un buen boton de muestra y la
obra de envergadura mejor de LMQG
(aunque en sociedad con Correa y Sdn-
chez Grindn y la participacion de Agur-
to) haya sido Palomino. Alli, aunque se
equivocase la presencia del conjunto ha-
cia el frente de Venczucla, es decir en la
fachada a la ciudad, LMQG-obtiene una
riqueza, de discurso urbanistico y arqui-
tectonico para el tema de la vivienda
social que no creo igualados ni antes ni
después. Desde el “‘orden gigante” con
que sistematiza la cambiante secuencia
de espacios hasta la desagregacion ho-
nesta, veraz y estimulante' que hace del
tema de la vivienda, otorgando signift
cacibn a cada componente; uno estd
ante una experiencia urbana rica y ante
una propuesta arquitectonica cabal y sin
trampas. Es ademds el primer y solitario

caso de acierto en la utilizacion del color

para personalizar y significar el tema co-
mo algo distinto de la seriacién indife-
rente a que politicas mas atentas al ni-
mero que a la calidad nos han sometido.

La ocasion de la muestra sirve pues
para el necesario reconocimiento que
a LMQG se le debe por su contribucion
a la arquitectura peruana. - m
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Luis Miro Quesada Garland
y maqueta de “Palomino”,
ejemplo de vivienda social.
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