Los ultimos caballos de Cristina

Cristina Gélvez muri6 el domingo pa-
sado de un ataque al corazén. Sola, —ha-
bfa optado desde hace algan tiempo por la
soledad y las horas nocturnas— se encon-
traba revisando los trabajos de sus alum-
nos. Escultora, dibujante, maestra, la suya
ha sido una de las presencias extraordina-
rias —aunque, tal vez por ello mismo, no
preci te determinant de nuestro
ambiente pléstico.

La inevitable e imprescindible retros-
{)ectiva a la que sin duda daré lugar su fa-
lecimiento, nos permitird més adelante
detenernos en el sentido especifico de su
obra. En este momento preferimos, sin
pretensiones de lograr una imagen defini-
tiva, delinear algunos aspectos esenciales
de su aporte a nuestro medio, sibitamente
empobrecido por ésta ausencia.

“=-.. Formada inicialmente en Europa, G4l-
vez estudi6 cuatro afios en la ENBA bajo

k la direccién de José Sabogal, con quien
mantuvo una relacién 4spera acentuada

por pequeiias y significativas violencias. Era el encuentro

de dos intransigencias dispares.

Cristina posey6 siempre una inusitada fuerza de caréc-
ter que algunos han confundido con militancia ideol6gica.
Aunque mujer de izquierda, su participacién en organis-
mos como “Amnistfa Internacional” y el “Frente de In-
telectuales Peruanos por la Identidad y Soberanfa de los
Pueblos de Nuestra América”, no debe dar lugar a conclu-

siones precipitadas.

Posefa, en todo caso, un instinto acertado y radical, co-
mo lo puede ser en nuestro medio exigir la supresién de la
ensefianza privada. Pero su rebeldfa se erigi6 ante todo
contra las imposiciones sociales de su entorno, la banali-
odadas.

En contextos distintos, Rosa Alarco, Doris Gibson y
Cristina Gélvez —al margen de las diferencias que cada
uno de estos nombres implica— han representado entre
nosotros no sé6lo la expresién del triunfo de la voluntad -
individual sobre el medio sino a la vez el resquebraja-
miento de un orden moral impuesto y la emergencia de
nuevas categorias y espacios de accién para la mujer pe-

dad y prejuicios de nuestras clases acom

nana.

En el caso de Gélvez, aunque probablemente no de una
manera tan radical y profunda como en Rosa Alarco, un
sensible descenso en su nivel de vida y diversos viajes al
interior permitieron consolidar esa experiencia de insu-

misién y autonomfa.

Por mucho tiempo su obra reflejé, en sus propias pala-
bras, “nada més que la miseria en el Perd”. También rea-
1liz6 alguna escultura religiosa, pero de contenido hu-
mano antes que mistico. Luego vendrian los animales, las
metéforas, los signos, en una labor de profundizacién
siempre asociada a un referente cultural especifico.

Cnistina ha sido para nosotros una de las raras instan-
cias en que una genuina cultura y un notable talento han
logrado desarrollarse en forma combinada a través de ob-

sesiones personales y artfsticas.

Pero en Gélvez no s6lo hemos perdido a una de nues-
tras escasas expresiones de madurez pléstica. También
casi la (inica alternativa a la deformacién sistemética que
las academias del pafs imponen. Su extraordinaria voca-
ci6n docente, su entrega y tolerancia hicieron de ella una

opci6n a la que acudfan ‘“‘a escondidas”
(como solfa decir) alumnos de otras insti-
tuciones, pero sobre todo de la Escuela de
Artes Plésticas de la U.C., donde ciertos
intereses creados le- impidieron ensefar.

El trabajo que llegé a realizar en la EN-
BA se caracteriz6 por su actitud desafian-
te y fervorosa, exigiendo que los calcos
fueran echados a la calle para ser reempla-
zados por modelos vivos; denunciando lo
corrupto y subjetivo del sistema de eva-
luacién; clamando, en fin, por la erradi-
cacién de la pedagogfa reaccionaria que
a(n prima en aquel centro de estudios. No
es de extrafiar que permaneciera en él s6lo
cinco meses, los suficientes para constatar
la frustacién y promesa contenida en
aquellos muchachos pauperizados que
contra toda previsién l6gica ansfan sélo
ser artistas.

Es sin duda de ellos que Gélvez recibir4 -
al homenaje més sincero. Probablemente
en su obra esté inscrito imprescindible de
su legado, pero una porcién esencial de
aquella herencia reposa en la amplitud y
profundidad con que se entreg6 a la ense-
fianza, asf como en una vida singular sobre
la que, afortunadamente, supo en ocasio-
nes dar generoso testimonio.

Tal vez el Gltimo, publicado en Debate
hace ya afio y medio, se convierta ahora
en una suerte de resumen y testamento.
“Lo que yo siento en escultura”, decfa en
aquel reportaje, “no es la forma, es la ten-
si6n, es el vacfo”. Més que una apreciacién
del sentido de su obra tltima, un esbozo
de los términos en que supo desbrozar y
entregarnos una vivencia. (Sebastian
Gris)
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