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sld en circulacion
el nimero dua!
3 4/5 de la revisiz

“U-Topicos” (entornoalo-
visunl), la primera en su gé-
nero.que asume para anali-
zar las artes plasticas y los
productos visuales un ins
trumental critico nuevo y
rigurosc y que pone en
accion una precisa ideolo-
gia sociologica. A partir
de "U-Topicos” no puede
asumirse el fendmeno vi-
sual en el Peri del modo
tradicional. ;En qué con-
sisle esle nuevo rigor y a
queé apuntp esta ideologia
en marcha? La revislta esta
dirigida por Alfonso Cas-
trillon, edif@da por Gusta-
vo Buntinx y diagramada
or Jesus Ruiz Durand.
*ara hablarnos de este es-
fuerzo por sistemalizar u-

na nueva critica y divulpar _

la, Lenemos a Sebaslian
(ris, crilico de La Repa-
a'’, cuya prictlica ejer-
ios_y ‘csa
ideologia.  Hugo Sn{nzar,
redactor. de "'i)-'l'(')picos"
en el arep del teatro, in-
tesviene hrevemente.

—iA qué imperiosa ne-
cesidad obedece el naci-
miento y continuidad de
una revista como ‘‘U-To-
picos"? v

Gris:"U-Topicos" surge
como.respucsta y propues-
ln a un medio artislico
atrapado en sus propias
conlradicciones.” La acti-
vidad plistica se encuentra
cada vez mis somelida a
los imperalivos de un mer-
cado conservador y_rece-
sivo, al Liempo que la teo
ria, la ¢ a, la historia,
la investivncion del arte ex-
perimentan una transfor
macion  substancial. Pero
esle nucevo  pensamiento
que empicza a manifestar-
se a parlir de 1975-76,
carecia de Organos especia-
lizados en los cuales pudie-
Ja expresarse sin corlapisas
ni  concesiones. Hubo
exeepciones, pero una re-
vista. como “Hueso Hiame-
ro”, por ejemplo, se aboca
solo excepcionalmente al
tema plastico. Por ' eso,
hace dos anos, Alfonso
Castrillon (que es el direc-
tor de la revista), Hiugo
Salazar, Wiley Ludens y
YO pensamos que era ime
prescindible ofrecer un es-
pacio propio a las nuevas
perspectivas desarrolladas
fundamentalimente por la
teoria social del arte,,

- ¢En qué consiste esa
revolucion en el pensa-
miento critico del arte a
que responde ‘'U-Topi-"
cos"?

Gris: Revolucion tal vez
sea un término exagerado.
Pero creemos estar en lo

cierto cuando " afirmamos
que - algo ‘prolundamente
renovador esta sucediendo
cuando se abandonan los
anliguos - crilerios de ana-,
lisis del fenomeno artisti-
co, para proponer una ini-
rada mas intensamente so-
cial que abarque no sole
la forma y' el

sino ¢l amplio contexto de
produccion, difusion, ges-
lion, y consumo en que

su signilicado.

novacion incluve no solo
el terreno exclusivamente
pictorico, sino que
garza con otras discifflinas
visuales, como la arquitec-

tro, que también son sus-
ceplibles de ser analizadas
bajo esta nueva optica.

dos en el equipo de redac-’
tores de "'U-Topicos’’ pien-
san igual? - *

Gris:
Sin duda enun

mento  las

rimer mo-

evolucion personal de cada
uno de’ sus miembros ha
incidido en opciones diver
8as, aunque no siempre en*

wal) ex la primera
el nmilisis e las artes plistivas desde usa

rigurosament e ¢ieatifica y sociologica, Custavo Buntinx

su editor ' princjpal auimador,
R g YA .

el contenido’
de la’ expresion plastica,

ésta se realiza y adquiere |
Hugo Salazar.- Esta re-’
¢ en-:

tura, el urbanismo, el tea- *
- -- ¢Quiere decir que to-.

No precisamente. -

coincidencias"
fueron aplastantes. Pero la.

contradas, de trabajo y de-
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andlisis. % .

+ ilo que supone yus:

esa contextualizacion que
ustedes imponen al arte, se

impone también a los cri-:

ticos? .

Gris: BExaclamente. La
propia elaboracion tedrica
(e nuestra rea'idad visual
dehe ser ‘sometida al ri-
or critico gue su metodo-
ogia cxige. Y esta es una

de las importantes tareas’

aun por realizar.

~ Pese ‘a que hay una
teoria muy clara’ de parti
da, al final
y pierde lucidez cientifi-

ca, puesto que los criti-.

cos terminan por imponer
sus puntos de vista de evo-
lucion personal, " -

Gris: -El problema. esta
en que la subjetividad mis-
ma no es un produclo es-
pontineo ni mucho menos
alealorio, sino por el con-
trario, surge -de circuns-
tancias y opciones sociales
muy determinadas. Reco-
nocer esto no implica re-
lativizar el juicio critico,
sino contextualizarlo en el
momento y en la circuns-
tancia en que éste es pro-

ducido. Creo que mas alla

de las diferencias existen-
tes en el seno de “U-To-
picos", persiste una acti-

cion

4

se subjetiviza’
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tud compartida, una voca-
cion cientifica y un funda-
mental rechazo a la situa:
cibn artfstica actual que
hace posible la expresion
de una linea homogénes
como la que este nimero

ofrece. .

Es mas, quiero pensar
ue es en este nimero 4/5
e ‘“U-Topicos” que la re-

vista define un perfil pro

pio y un aporte especifi-
co al_debate artistico ac-
tual. Y lo hace desde-una
linea radical, evidente so-
bre todo en el editorial,
en la separata de anali-
sis y en los guardafangos
que publicamos en nues-
tra contracaritula, espacio
que antes le fuera reser-
vado a artistas eruditos.
=-iPuede y debe un cri-

tico empezar su tarea con.

un ‘‘rechazo” de partida?
Gris: El rechazo no va
dirigido a la produccion
misma o a los propios pro-
ductores, sino al sistema
que asimila o reprime o
encadena o mistifica o ba-
naliza o bastardiza la labor
creativa tanto de artistas
como de criticos. La pro-
puesta de una ‘aproxima-
cion social al hecho artis-
tico parte de:la necesidad

i

sentida de un conocimien-
to cierto de esa porcion
de nuestra realidad, un co-
nocimiento algo mas libre
que el admitido por el
mercado y la critica tal co-
mo la conocemos.

Hugo Salazar.- En este
sentido lo que unifica al
equipo de *'U-Tépicos” es
su recusacion a la critica
conceptuada como un jue-
o impresionista de bellas
rases y de literatura. Las
diferencias con esa criti-
ca se dan en los instrumen-
tos de analisis; los matices
dentro de “'U-Tépicos” se
dan en”los objetos de es-
tudio.

++ = Este~uitimo  namero

esti dedicado a la indaga-
cion de una posible esté-
tica marxista. ¢Qué postu-
lan al respecto?
Gris:  En
nimero esta dedicado, en
parte, a la critica de aquel
sistema idealista de valores
que ha dado en llamarse
“estética marxista' por la-
mentables razones politi-
cas e historicas en lo que
algunos llaman el socialis-
mo real. El conversalorio
entre Mirko Lauer e Iring
Fetscher _que presenta:
mos ofrece una clara pers:

I pectiva al respecto, que el

realidad el {

articulo de Paul Sweezy
ubica’ en un contexto ted-
rico ajn mas amplio. Pero
lo importante en esa linca

= es destacar como la ruptu-

ra coh estos criterios esta-
blecidos se maniliesta en el

‘proyecto de transforma--

cion -ide nuestras propias
sociedades y culturas lati-
noaimericanas. Es exacta-
mente eso lo que se pro-
one!en un editorial que
leva |el deliberado titulo
de *“‘Desbordar los limites**
y enjun documento chile-
no gye cuando nos sugiere
ponef el arte entre parén-
tesis nos esta exigiendo u-
na practica crilica de la
cultura que sea a la vez
intervencion militante en
la vida.

--Hay artistas que no
los comprenden, Si toda

critica estd destinada en .

primer plano a motivar
criticamente al trabajador
del arte, tanto como al
consymidor, itienen uste-
des donciencia de que hay
un vacio conceptual entre
ustedes y ellos? i(Como
se puede salvar ese vacio?

* S4lazar.- Mas que vacio
concpptual se podria ha-
blar{de un puente ain
no instituido entre los pos-
tulados de la Leoria social
del arte y el aspecto la-
boraj y existencial de nues-
tros creadores visuales. A-
ca podriamos aludir a la
fragmentaria formacion
conceptual de nuestros ar-
tistas y al bajo instrumen-
tal teorico de nuestras es-
cuel?s de formacion plas-
ticaf

. Gris: Sin embargo, qui-

siera; afiladir que_ el proble-
ma va también por el o-
‘tro lado. Y es que si bien
‘los artistas reciben una e
ducdcion deliberadamente
torpe en casi todo aque-
llo que trasciende el nivel
‘maés; inmedialo de pro-
duccion material de la o-
bra artistica, los criticos e
investigadores hemos tam-
bién sido apartados de ese
aspecto de la realidad con-
creta, marginandosenos ha-
cia un analisis que ‘podria
perderse en la abstraccion
abséluta. Esta division del
trabajo visual esta disefia-
da, entre otras cosas, para
impedir una accion con-
junta quc pase da la radi-
calidad de la critica a la
radicalizacion de los he-
choP.

- LEste contexto social,
me;parece, no puede es-
tablecerse a rajatabla. pa-
ra fodos los productores
visuales. Por ejemplo, icé-

"mo'urdir una visién criti- -

ca de Szyszlo y de Huma-
reda en un mismo crite-

|
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rio de contextualizacién
social del arte? £
Gris: teorfa social
del arte ha 'sido a veces
vulgarizada- como un ri-
gido esquema de anilisis
material que pareciera a-
otarse en la descripcion
el mercado y en la ob-
tencion de curvas de ven-
tas, cotizaciones y tama-
ios. Pero en realidad, este
tipo de aproximacion es

tan s6lo el bagaje minimo_

de una propuesta que en
su proyeccion mas ambi-
ciosa abarca también la es-
pecificidad de lo plastico

. contextualizandolo en la

. textos,

realidad mayor que le pro-
porciona sentido.

Y es desde csa perspec-
tiva amplia que debe abor-
darse el problema ue
plantea, En Szyszlo y Hu-
mareda, como en cualquier
otro pintor, los apremios
sociales, econémicos ©
ideologicos son interiori-
zados de un modo mas o
menos inconsciente pero
que varia de acuerdo. a ia
insercion particular del
artista en el medio. Por su-
puesio en este proceso es
necesario admitir una cier-
ta cuota de subjetividad,
pero esta subjelividad sur-
ge también de las relacio-
nes’ que un delerminado
circuilo hace posible.

Los mecanismos de la
marginacion (aparente o
no) son tan vastos Y com-
plejos como los de la con-
sagracion. Y no podremos
explicar el tipo de imagen
que cada uno de ellos ge-
nera deteniéndonos tan so-
lo en la mayor o menor
excentricidad del artista.
Por lo menos ep el caso de
Szyszlo ocontamos con
imporlantes estudios como
los de Alfonso Castrillén
y Mirko Lauer que nos
permiten comprender esto
con claridad. El fenbmeno
:lue la pintura de Humare-

a expresa también debe
scr enlendido en esos tér-
minos, si es que realmen-
te queremos entenderlo.
El problema esta en que
tanlo para un caso como
para el otro hay un evi-
dente interés en impedir
esla comprension distinta,

={0 visual es expresado
por ustedes en funcion del
lenguaje escrito. Vuestros
sin embargo, se

Lo rotidisno
denucstm cultura. Un guarda-

+tornan ' “visuales" en este
ultimo numero_ de “U—To-
picos” en el trabajo grifi-
co de Jesus Ruiz Durand,
gran artista . plastico de
trayectoria muy precisa.

¢En que medida estas for-
mas de Ruiz Durand son
también las formas de

vuestras “ideas’'?

Gris: La contribucion
de Ruiz Durand a la cohe-
rencia no sdlo formal sino
ideologica de este nimero |
es fundamental. Un disefio
grafico audaz potencia un
contenido que intenta ser
provocador en - todos los
sentidos del término. Los
notables dibujos y viietas
que literalmente invaden

distorsionan el espacio
isico_de la revista tradu-
cen visualmente el interés
de esta publicacion por la
realidad escandalosa de
lo que suele considerarse
extra~arlistico. Las silue-
tas que aluden a los muer-
tos y desaparecidos de
nuestra cotidianeidad ac-
tual perturban deliberada-
mente la lectura al anun-
ciarse o insinuarse en los
mérgenes, en los lomos,
en los espacios vacios del
papel, que son también los
de nuestra propia historia’
presente y su censurada
memoria_oolectiva. Lo no-

table es como la relacion

texto -- imagen — disefio
grifico surge casi esponta-
neamente de nuestro tra-
bajo con Ruiz Durand. Y
pensamos que en este en-
tendimiento inmediato
hay una respuesta adicio-
‘nal, mis optimista, a la
pregunta que anterior-
mente nos planteaste so-
bre la relacion entre el ar-
te vy la critica. Tal como el

ropio . Ruiz Durand - lo

escribe en su articuld so- .

bre  los sistemas de
comunicacién alternativa,
existe la posibilidad de
un (rabajo visual critica-
ment: dirigido hacia la
realidad. Por supuesto esta
posibilidad pasa casi siem-
pre por el abandono o' la
postergacion de los circui-
tos elitistas administrados
por el marcado convencio-
nal. Pues son las experien-
cias de insercion afecliva
en la comunicacién popu-
lar y de masas las que ha-
cen posible una practica
cultural que reelabora,
cucstiona -y denuncia la

propia categoria del arte’

y el orden lamentable que
se reproduce en ella,

; Diarto:Lq Repipblica,
Domingo, 6 de enero de.1985.
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Kl proyeéto de 'flo iliS(’)lito

) n el siglo nuestro,

el © romanticismo

del pasado tiene

un nombre distinto: se
llama surrealismo. Am-
bos movimientos, al por-
tar en sus entranas el
mismo espiritu, represen-
tan la misma sensibilidad.
La pasion por ll({)uién:
de una manera o de otra,
eso es lo que ambos rei-
vindican. Las caras lingui-
das, los pelos largos, la
toxicomania y el refina-
miento. .Chopin es Bre-
ton. Romainticos, su-
rrealistas: dos versiones del
mismo aliento. Yo no sé,
de veras, cudl es el sentido
de la historia: me doy
cuenta, sin embargo, que
ella avanza dando vueltas,
irando en torno a ergui-

os polos que se mantie-

nen. La centuria pasada
se las pasd rotando entre

4/ el romanticismo y el cla-

g3 sicismo; ésta, entre el su-

Sfarwo de un camiion exhibe una iconografia peculiar. 5

rrealismo y el realismo.
Por si faltan pruebas,exhi-

. bo ahora ésta: las dos cum-

bres opuestas, en la poesia
peruana, las ocupa el mis-
mo nombre. Nuestro ma-
yor realista: César Valle-
lo; nuestro_mayor surrea-
ista: César Moro,

César Moro es, efecti-
vamente, nuestro mayor
poeta romantico. La nove-
dad del romanticismo de
nuestro tiempo, sin em-
bargo, en su intoxicacion
intelectual. El surreali
mo ¢s una rebelion racio-
nal contra la razén, una
critica de la critica, una
bisqueda de la inocencia.
De -alli que toda la obra
de Moro apele siempre a
un solo truco, a un mismo
recurso: lo insélito. Sor-
prender, levantar al lector
en vilo: todo su afdn se
resume en eso. Presa de la
sorpresa, quien visita sus
poemas no se aburre. se
entusiasma. Las figuras au-
daces arrancan desde los
inicios: “Varios leones al
creplsculo lamen la corte

za rugosa de la tortuga e-
cuestre’’, se titula uno:de
sus poemas mas logrados.
La imaginacion estalla en
una eclosion de fucgos ar-
tificiales: todo es luz. Pia-
nos apolilladds, mundos
ilustrados. el humo se disi-
ra. La poesia es eficaz en
a medida que devuelve al
hombre su capacidad  de
asombro. Su vieja meta es
alcanzar lo nuevo,
que, si se mira el mundo
con ojos limpios de ruti-
‘ma, hasta las cosas mis
humildes algo muestran
de maravilla. este lipiz
con que escribo, por e-
jemplo, obedece mansa-
mente mi neurosis y pro-
yecta en mis papeles blan-
cos mis turbios pensamien-
tos. Lo insdlito nos de-
vuelve hacia dentro y dan-
2amos felices en el ser. Cé-
sar Moro: el proyecto de
lo insélito,

A pesar de lo que llevo

Por José Luis Sardon

La poesia de André Breton influencié grandemente en

es
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i Literatura’!53:

César
Vallejo,
nuestro
mayor
realista,
César Moro

César

oro. .

dicho, sus versos tienen
los bemoles de toda poesia
que se encasilla en una es-
cuela: caer en excesos, El
surrealismo busca la ino-
cencia pero, al excederse,
encuentra la ingenuidad.
Con (recuencia reprocha-
ble, en ia poesia de Moro
el lector se ciega: mucha
luz no alumbra nada. Olvi-
da- el poeta algo que es
cierto: para lograr lo de
veras nuevo hay que in-
cluir lo viejo, para lograr
lo realmente fresco hay
que contar con lo seco. Lo
seco del ‘lenguaje tiene
nombre: gramaética. Gran
escriba es quien sabe equi-
librar en la delgada cuerda
que separa la tradicion de
la invencién, el que a un
tiempo transgrede y respeta
la gramdtica. César Moro
‘prescinde demasiado de
ella; mds que un gran es-
-criba es un gran surrealis-
ta. Ignoro, por eso, el des-
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tino dtimo de us versoss
icomprenderdn | sus auda-
cias los del siglo que vie-
ne? Mucho meitemo que
no. Mientras llega, sin em-
bargo, es obligatorio zam-
bullirse y empaparse bien
en ellos. -Toda??l los en-
tendemos, todavia nos
refrescan: son !fuente de
vida, son poesia auténti-
ca.

Por demais, éabe recor-

dar que en César Moro

hubo ' otro asunto mais

extravagante, mis roman-

tico y mds surriealista que

sus versos. Alfredo Quis-

pez Asin. El hombre ver-

dadero, agazapado ras el

seudonimo, es digno cier-

tamente del escindalo. Sus

opciones per <l margen y

la condicion de paria las

asumié en todok sus extre-

mos: la pobreza, el silencio -

'y la soledad. D¢ no haber

fervor de Andié Coyné y
Ricardo Silva Santisteban,
su obra hoy a1n‘u apenas
un montloncitoide papeles
dormidos en unas cuantas
cajas o incinerados en al-
gunos basureros (esto ulti-
mo e3 lo mds probable).
Al poeta (al pdeta adulto,
por lo menos)‘le intereso
un comino el ser leido; vi-
viendo entre Lima y Méxi-
€O COMpUsO 5uUs poemas en
francés, Cripti¢o y subte-
mrineo, el hombre huyé
del nombre. (Es licito o
vélido?, ;debe un autor
desentenderse respecto al
destino de su obra?, ;no
tiene responsabilidad argu-
na {rente a ella? Preguntas
que diffcilmente pueden
ser respondidas: no me
atrevo a tanto. Lo eviden-
te es que una obra literaria
finalmente, debie defender-
se sola. Para que ella ingre-
se al dmbito sagrado de la
cultura humana, el hombre
que la hizo (aun a costa de
su vidllz ha de quedarse
fuera. Alto deptino de la

esia: tragico| destino de
08§ poetas,

mediado la u}slzd y el




