La Embajada Punena de Arte
jo otra vez a escenarios lime-
el aire vibrante y puro de las
as del altiplano. Y en torno
este espectaculo popular en es-
lado natural se repitieron los jui-
sobre el problema conserva-
én folklorica o estilizacion tea-
). Quisimos, alrededor de este
oblema, propiciar una polémica
ntre voceros de ambas opiniones.
Pesgraciadamente, no nos fue po-
gible encontrar un- defensor auto-
fizado de la segunda posicion. Por
o nos limitamos a reproducir
Has declaraciones escritas del emi-
lente nove y etnodlogo José
#Maria Arguedas y del senor César
fWillanueva, joven secretario ge-
ral del Sindicato de Artistas
Folkloricos, codirector de la peli-
pla “Kukuli” y profundo cono-
gedor de nuestro folklore, que ha
to con ojo alerta de camardégra-
y pintor, en recorridos por
acticamente todo el Peru. Co-
o el lector vera, no hay entre
guedas y Villanueva discrepan-
a fundamental. Varios otros en-
ndidos consultados por CARE-
S coincidieron con ambos en
e en el Peru la “estilizacion” ha
fido casi siempre, si no siempre,
Jjgar y chabacana deformacion
fascinante y multifacético
undo de nuestro folklore, qui-
el mas rico de América La-
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ata en realidad del mismo proceso
taclén que algunas otras artes tra-
han logrado ya para ser acepta-
en el publico urbano del Peru, primero,
go del Internacional. Tal el case del toro
no del “torito” de Pucard y del retablo
cuchano, para citar dos ejemplos nata-
Pero el proceso en el caso de las dan-
tiene que ser mucho mas complicado por
la coreograffa un arte ligualmente mas
plejo.

Kl toro de Pucard y el retablo ayacuchano
mercado Mnternacional, han

bilidad muy refinada, con siglos de for-
én erudita y no simplemente tradiclo-
Debe tenerse en cuenta que ambas car-
se despojaron algo de su contenido mé-
o para convertirse en plezas méas orna-
mtales que religlosas; pero, asimismo, hay
recalcar que, ciertas personas y las de
cultivada sensibilidad prefieren la ple-
antigua cargada de la plenitud de su con-
do religloso al retablo profano y al toro
Pucard modelado ex profeso para el tu-
ia. No convendria tener en cuenta aqui
Jos “toros” de plata y madera que se fa-

en Lima, y aun por instituciones del
do, por ser despreciables plezas que aten-
contrs la soberania del auténtico toro

de Pucara moaerno o pre-turistico. El toro
de ceramica como el retablo fueron imiage-
nes “que 1indlos y mestizos modelaban con
uncion religlosa porque constituian ofren-
das a los dioses y patronos del ganado indo-
hispanicos, los retablos. El retablo presidia
y aun preslde los ritos prehispanicos que se
realizan durante la marcacién del ganado
en los departamentos de Ayacucho y Huan-
cavelica.

En los “Coliseos” de Lima empezé hace
muchisimos anos el proceso de adaptacién
de lus danzas folkléricas al teatro. Ahora
resulta aventurado presentar en esos coli-
seos una danza completa y aun una cancién
indigena en su absoluta pureza. El publico
lo soporta dificilmente, salvo casos excepcio-
nales, como las canciones muy mestizas del
valle del Mantaro, las de Ancash y Parina-
cochus, o el de conjuntos de provinclas que
truen vestldos muy espectaculures y dunzas
“extrafias’ que cautlvan al publico, porque
han sido Inteligentemente Tecortadas (las
danzas), para servir de espectidculo y no de
ofrenda religlosa y de recreacién de un pu-
blico indigena f{ntima y secularmente iden-
tificado con el contenido simbélico de la co-
reografia. Para los ‘“coliseos’, los directores
de conjuntos han “inventado”, adem#s, un
apreclable repertorio de “‘danzas” algo protes-
cas que son presentadas como folkléricas y
sirven para llenar el apetito de un grueso
cublico descastado que forma un porcenta-
je pequefio pero exigente de la concurrencia
que acude a estos locales populares.

Creo que es indispensable, como ya lo afir-
mé en un articulo -publicado en el Suple-
mento de “El Comerclo”, adaptar las danzas
folkléricas al teatro; que esta adaptacién
debe consistir princlpalmente en recortes de
repeticiones de “mudanzas”. La “Jija”, por
ejemplo, danza de la cosecha de trigo de
Jauja, tlene 24 movimlientos y dura unos 45
minutos. Yo podria estar veinte horas feliz,
contemplando esta danza, pero un publico
de formacién urbana no podria hacer lo
mismo. Hablar de estilizar, o mejor, propo-
nerlo, creo que es temerario. (Quién se senti-
ria suficientemente autorizado para hacerlo?
Para estilizar hay que conocer profundamen-
te lo que se estiliza y, casl slempre, la esti-
lizacién es el resultado de la evolucién na-
tural de un arte. Debemos estudlar seria-
mente los métodos de adaptacién a la escena
de nuestras danzas sin quitarles —es creo la
unica manera de conseguirlo— su mensaje,
su contenido histérico, su halito histérico.
La Embajada Punefia de Arte lo ha conse-
guldo en gran parte, lo,que le falta es la
conservacion de los Instrumentos originales
que son, como la coreografia, parte de la ma-
terla medular de la danza.

VILLANUEVA:

La creciente preo-
cupacién que se no-
ta durante estos ul-
timos anos por lle-
var al espectaculo
los motivos folklo-
ricos peruanos, ya
es practicamente u-
na corriente. Desde
los escenarlos de
los Coliseos hasta
las tablas del Tea-
tro  Municipal, lo
nuestro va ingre-
sando definitiva-
mente. Actualmen-
te, en Lima existen
22 compahiias fol-
kléricas de diferen-
tes reglones del
Perd,  ademis  de
algunos grupos co-
reograficos que con
la denominacién de
escuelas o ballets
peruanos son los
encargados de rea-
lizar los espectaculos de danzas
y costumbres andinas. Por otro
lado, muy de vez en vez recibi-
mos la visita de Embajadas Fol-
kléricas como la del Centro Qos-
qo y Danzas del Tahuantinsu-
yo, ambas del Cuzco, o la Em-
bajada Punefa, aparte de las em-
bajadas folkléricas que vienen
del Centro y que semana a se-
mana hacen su debut en los co-
liseos, estan enralzando el alma
del puebio en nuestro riquisimo
acervo cultural. Posiblemente to-
do esto tenga su lado positivo;
pero es el caso tamblén que des-
de las mencionados coliseos, las
tablas del Municipal, danzas,
vestuario y hasta las mismas ex-
presiones costumbristas estan
pasando por lo que Inadvertida-
mente se denomina “estiliza-
cién”. Que la escuela tal modi-
fic6 un paso de la danza, porque
convenia mas; que al traje se
le quité la autenticidad porque
asi era mas “bonito” en el esce-
nario; que las cantantes lucen
pelnado “bombé’” y polleras mix-
tificadas por el simple hecho
de ser primeras flguras, también
hay que tomarlo muy en consi-
deracién. Esto slgnifica la parte
negativa y, por qué no declirlo,
degenerativa para el folklore na-

clonal. Es indudable que nuestro

folklore tiene que alcanzar el
sitlal gque le corresponde dentro
del espectdculo mayor, como he-
mos visto ultimamente con el
Ballet Folklérico de México, pero
esto no es el producto de un di-
rector de compafiia, que a la vex
hace de coreografo, muslco, es-
cenégrafo y empresario. Es la re-
sultante de un metodico trabajo
de anos, de equipos especializa-
dos, de estudiosos, técnicos, co-
reégrafos, escendgrafos, etc. Po-
siblemente hemos Ingresado en
el “snobismo por el folklore”.
Que las nifas de socledad canten
el huayno o que las reuniones
soclales se tifian de ponchos aya-
cuchanos aderezados con pota-
jes nortefos, Coca Cola e idloma
inglés, puede que tenga sus li-
geros matices peruanistas, pero
también es bueno recordar que
folklore significa espiritu del
pueblo. La moda, el snob y el
desconocimlento lindan en el ex-

'.rexnct interiar.

Es tlempo que alguna reparti-
cién estatal cautele lo que se es-
té deformando. Muy loable por
supuesto que se trate le llegar
apresuradamente a 1o que ya tle-
ne México. Perd los edificlos no
se emplezan por las azoteas.



