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LAS AVAS CRUDAS

La Asociaci6n de Artistas Visuales (AVA) se proyecta como la agrupacién m4s contestataria, politi-
zada y renovadora de la pldstica joven peruana. Lamentablemente, la inconsistencia conceptual, ide-
olégica y artfstica de varios de sus miembros frustra una exposicién como la qué han montado en la
Alianza Francesa de Lima. Sin embargo, hay obras, artistas y experiencias rescalables y prometedo-
res, pese a sus contradicciones.
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Por Luis Freire

José Luis Morales a punto de culminér su actuacion
con un desnudo total que sembro el espanto en par-
te del publico. A la derecha, la rueda de collages de

Lucy Anguio.
@ iMira, qué loco! jSe rayaron los pat:s!, comentaban
entre divertidos y perplejos algunos estudiantes de
la Alianza Francesa que, bajando de sus salones de clases,
se animaban a visitar la exposicién organizada por la Aso-
ciacidén de Artistas Visuales en el segundo piso de Ja ins-
titucion cultural francesa.

#an previ Thilogda o sdbora- b ey itanteny
ity le icomprensible, lo que puede vacilar por su rareza
pero no entenderse; respuestas que ligaban de un doble
salto mortal el arte culto con la subcultura internacional
de la droga, madre del )éxico y los conceptos de lo “loco”,
lo “rayado” y lo “pasado.de vueltas”.

ksl mira qué loco, el se rayaron los patis: eran respues-
at -
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Lo que no percibieron los estudiantes y asistentes en
general —y he allf una de las grandes limitaciones de la
muestra— fue el motivo e inspiracién de tres de los ex-
positeres: nada menos y nada més que la vida y miserias
de dos “locos” o marginados, descubiertos por los artistas
en un pampén mirsflorino.

Seria no conocer a estos artistas presuponer una mera
manipulacién de la situacién en que se encuentran una
madre indigente y su hijo enfermo con fines provocativo-
publicitarios, y es més la honesta inconsistencia ideolé-
gica e intelectual, asi como pléstica, la que minimiza una
interesante experiencia grupal de acercamiento y utiliza-
cién artistica de la intimidad alienada de estos dos per-
sonajes.

Cualquier intento de trascender hacia la comunicacién
de las experiencias vividas por los artistas y el mundo de
los dos marginales queda anulada por la confusién y la in-
consistencia, la falta de referencias claras hacia la reali-
dad que inspiré6 los trabajos, el aislamiento de las obras
entre sf y los mismos c6digos artfsticos.

LOS TRES LOCOS

La diferencia que pudiera existir entre Mariel Vidal,
José Antonio Morales y Lucy Angulo en relacién a su te-
mética e intenciones, no se aprecia en el contexto general
de la muestra y puede ser tomada como un simple resul-
tado més del aprovechamiento (prefiero esta palabra a la
de “apropiacién”, por sus connotaciones moralistas) de la
miseria, la cultura popular o masiva, que caracteriza el
ntcleo de la exposicién.

Quiero rescatar, sin embargo, el trabajo grupal de los
tres nombrados. Su experiencia es digna de mejores resul-
tados, asf como de mayor madurez pléstica conceptual.
El haberse interesado por la particularidad de dos alie-
nados que fabrican altares mégicos para sus propias ne-
cesidades inconscientes, habla adem4s de cuéles son las
vias que Morales, Angulo y Vidal mane’-~n para acercarse
hacia otras realidades sociales, vias qiie no dejan de ser
ideolégicamente discutibles.
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Uno de los més interesantes aspectos del trabajo de es-
te trfo es el uso de la fotografig. Morales la incorpora a
una covacha que integra la exposicién," Lucy Angulo en
sus collages y Mariel Vidal construye dos imégenes de la
madre y su hijo en tamaiio natural, con costosas amplia-
ciones fotogréficas pegadas sobre madera, recortadas, ar-
ticuladas y colgadas del techo. Ambas tienen'dos cuerdas
para que el pblico mueva los brazos y las piernas; igual-
mente un trozo de tiza para escribir sobre las espaldas ne-
gras de las figuras. La firma de'la artista aparece en tiza
rosa detrés de la madre. :

Vidal se ha basado en juguetjes articulados de madera
para construir los muiiecos. El publico tiende a jugar con
ellos, ignorando o desplazandoel cardcter dramético de
las iméAgenes y el grotesco efectc de titeres miserables que
producen sus brazos y piernas ai moverse rigidamente co-
mo si quisieran espantar o agredir inGtilmente a los es-
pectadores que se vacilan a sus:costas. Cuéntas veces los
nifios se han refdo con similar crueldad de tanto alienad-
que arrastra sus manfas y sus hirapos por cualquier ca’
limeia. :

Lucy Angulo malogra su interesante planteamiento de
una rueda de collages sobre la ‘naternidad y la relacién
viciaday auto-destructivade S madro con au hijo. Sus
resuitados se debalen dentro df: U todavia Coniuso prir
ceso experimental, su inconsistencia y pretensiones inte-
lectuales y el uso de grafismos deliberadamente rutilantes
en su “mal gusto”, que buscan evocar la infantilidad y la

locura de sus inspiradores.

HABAS CRUDAS PA’LLA,
HABAS CRUDAS PA’CA

Morales protagonizé el dfa de la inaug\u‘m'.:lﬁn uns ac-

Imagen fotogrdfica ampliada de una mujer margi-
nal que sirvié de inspiracién a tres de los exposito-
res. Mariel Vidal es la autora de este trabajo, algo
de lo mds interesante de la exposicién.

Un nifio garabatea las espaldas negras de la ima-
gen fotogrdfica de Viial. El "Te amo” debié escribir-
lo algun admirador.

tuacion que lamentablemente no pudimos ver. Nos cuen
tan que se dedicé a agredir a los espectadores arrojdndo
les tierra y habas crudas (qué indirecta para las AVAS),
maldijo al arte y sus comensales y finalmente interpreté
un desnudo total, para desolacién del pablico més conser
vador. Como no asistimos a su primera performance, hos
abstendremos de comentarla por el momento.

Queda su covacha, construida en base a la miserable vi-
19ty ) SN el (ORI LIRS AR 1300 [ 0050 4 LUBAETY L Lot ¢ Bt
lor testimonial es devorado por su presencia en la galerfa
y su desconexién cou los trabajos de Vidal y Angulo. Al
colocar fotofggnfias de los miembros de AVA entre las ra
mas de su covacha, Angulo atribuye autométicamente a
odos esos artistas una condici6n de alienados (cosa que
* : duda eran para parte del pablico) y marginales que
uestapa de un tirén ias motivaciones y proyecciones de
Morales y su visi6n roméntica de la condicién del artista

contemporéneo peruano y la suya propia.
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CABEZAZOS CONTRA EL ARTE

Ana Marfa De la Fuente, Rosario Luza, Lucy Angulo y
Herbert Rodrfguez coinciden en su pop-expresionismo
“antiestético”. Su contestaci6n al mercado local no tiene
ndda de nuevo en el plano de la pléstica internacional y
hasta aparecerfa desfasada y anacrénica en relacién a
otras evoluciones artfsticas, pero es funcional dentro de
nuestra realidad cyltural y eso es lo que en Gltima instan-
cia cuenta, inclusive para proyectarse interacionalmen-
te.

Este pop-expresionismo descuidado, feo, pobre y popu-
lista parece consolidarse ya en la opcién predilecta de
ciertos jovenes artistas peruanos. El vomitivo arco ten-
dido por De la Fuente es el extremo de agresién visual-es-
tomacal que debe resistir el visitante a este respecto.

Herbert Rodriguez es el exponente més vigoroso y con-
vincente de esta opci6n y sus conflictivas relaciones con el
arte. Si Morales proclama en su performance que “el arte
es una mierda”, Rodriguez sentencia que “el arte no ha
muerto” en su segundo collage-relieve. Y tiene razén: los
museos del mundo estén llenos de bombas anti-artfsticas
y cadéveres del arte que hoy son momias celebradas y vi-
sitadas. Toda critica sobre e! arte que no rompa con lo
que hasta el momento es la estructura socio-cultural del
arte en occidente, termina consagrandose. Si las provo-
caciones, preguntas, angustias y reflexiones sobre el valor
social del arte contemporéneo —poco frecuentes en la his-
toria peruana— no contribuyen a romper, dentro de sus
posibilidades, el tradicional circuito de circulaci6n del ar-
te, resultarin ingenuas e infitiles desde ese punto de vista
y se limitardn a enriquecer (si las preguntas son produc-
tivas) el panorama artistico nacional.

Rodriguez tiene aprendida la leccién y se instala deci-
dido a seguir produciendo arte y nada més que arte. Su
obra significa para su trayectoria una autoafirmacién de
su vocacién y sus implicancias socio-politicas. Como bie-
nalista que es, no es irrelevante su resolucién.




