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ARTE

Arte Nuevo y la vanguardia

40 anos de una revuelta en las artes visuales

El penodo del arte peruano que
inicia en la segunda mitad de los se-
senta, en el cual emergen las tenden-
cias que mantienen mas sintonia con
las propuestas de la actualidad de
nuestras artes visuales es, paradoéjica-
mente, uno de los menos atendidos.
Son pocas también las muestras que
nos han aproximado a sus obras: una
curada por Gustavo Buntinx en 1984
sobre la vanguardia de esos afos y
otra, mas reciente, realizada por Alfon-
so Castrillon, denominada La genera-
cion del 68. Entre la agonia y la fiesta
de la modernidad.

Este lapso constituye un referente
ineludible para pensar las primeras
aproximaciones locales al pop, al op-
art, al filo duro, asi como a propuestas
radicales de cuestionamiento a los tra-
dicionales sistemas de representaciéon
artistica, a través de acciones y happe-
nings, de ambientaciones (tempranas
instalaciones) y, posteriormente, del
arte conceptual. En ese contexto, Arte
Nuevo -grupo conformado por Luis
Arias Vera, Gloria Gomez-Sanchez, Te-
resa Burga, Jaime Davila, Victor Delfin,
Emilio Hernandez Saavedra, José
Tang, Armando Varela y Luis Zevallos
Hetzel, en 1966~ se convierte en un ca-
talizador y propulsor de una ofensiva
plastica que, junto a otras iniciativas
previas y posteriores, consolida afos
inmediatos de vertiginosas transfor-
maciones estéticas. .

Esta condensacién vanguardista se
inscribe en la estela local acogiendo
también el influjo de presencias deter-
minantes en Lima desde 1964. La exhi-
bicién del aleman Joseph Albers, asi
también como el critico argentino Jor-
ge Romero Brest, agitaciones que no
tardarian en presentar sus primeras
sefas locales: una apresurada muestra
de pop-art de Eduardo Moll de 1964 y
un afo después la primera ambienta-
cién titulada Mimuy en el Instituto de
Arte Contemporaneo (IAC), entre
otras.

Pero es la organizacién del Festival
Americano de Pintura (I Bienal de Li-
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4 Emilio Hernéndez, Victor Delfin, Teresa Burga, Jaime Dévila y Luis Zevallos Hetzel.

ma) por el IAC en octubre de 1966, la
que hace visible la polaridad entre es-
te y aquel grupo de jovenes vanguar-
distas decididamente experimentales.
La exclusion de estos tltimos -algunos
de los cuales recibirfan invitaciones
tardfas al evento- impulsaria la deci-
sion de tomar un local parcialmente
abandonado para convertirlo en un es-
pacio de exposicion bautizado enton-
ces como ‘El ombligo de Adan’ e inau-
gurado el 24 de octubre de 1966. El
ingenioso nombre (recordemos que
Adén no deberia tener ombligo) es asi
una suerte de sefialamiento a un ori-
gen que la tradicion acaso cuestiona o
supone inexistente, pero cuya eleccién
-aludiendo al arte de su tiempo- con-
tribuye a fundar alli, donde para ellos,
no habia absolutamente nada.

Una radicalidad ensayada tanto a
través de agresivos manifiestos como
desde la propia presentaciéon del
evento: inaugurado con un happe-
ning de Felipe Buendia, quién inves-

tido con un elegante esmoquin, som-
brero de copa y una banda presiden-
cial, parodia al Presidente de la Rept-
blica -aludiendo a la cercania del
local, ubicado en el Jir6n Carabaya,
con Palacio de Gobierno-.

En esta exhibicién Luis Arias Vera
presentaria sus primeras pinturas de
sobres aéreos, Armando Varela sus es-
culturas de metal pulcras e industrial-
mente pintadas, y José Tang sus pintu-
ras geométricas de cuadrados
yuxtapuestos. Gloria Gémez-Sinchez
exhibe cuadros de corte informalista y
‘munecones’ hechos en tela, yeso y
otros materiales precarios, Victor Del-
fin realiza in situ un mural de tubos de
PBC y Teresa Burga introduce superfi-
cies planas y encendidas asi como ins-
cripciones textuales a sus cuadros fi-
gurativos. La serie pictérica de circulos
concéntricos de Luis Zevallos Hetzel y
la obra de Emilio Hernandez (pinturas
en curvas de colores que salen del pro-
pio cuadro) recurren a la pistola de ai-

re comprimido para crear éreas planas
de color. Una cualidad también préxi-
ma a los campos de colores encendi-
dos de Jaime Davila, los cuales sugeri-
rian tanto una suerte de paisaje como
figuras llanas y sinuosas.

Arte Nuevo asume un espiritu con-
testatario frente a la institucionalidad
de las artes visuales. El critico Juan
Acha saluda este momento como la in-
cursién del vanguardismo en nuestro
pafs: una propuesta que contravendria
la plastica dominada hasta entonces
por un romanticismo lirico, intuitivo
y autobiogréfico, “Hay que acabar con
los mitos, principalmente con el culto
ala personalidad del artista” senalaria

/- enaquel mismo aro Luis Arias Vera.

“*Aquella rentuncia deliberada a la ‘tras-
cendencia”aparece como la imperiosa
necesidad de senalar el aqui-y-ahora,
atestiguar los indicios del instante vi-
vencial, reelaborando y reivindicando
la actitud y no el objeto.

Arte Nuevo fortalece el camino de
experimentacién de otros jovenes ar-
tistas. Acha veria en todo ello el ger-
men de una revolucién anhelante que
propugnaria transformaciones politi-
cas, sociales y culturales. Un “desper-
tar revolucionario” capaz de modifi-
car los valores de la sociedad. Una
revisién de preceptos inculcados que
él vincula a las primeras irrupciones
de un arte conceptual y a un activis-
mo que, sin embargo, en el Perti pare-
ce diluirse lentamente ya entrados los
anos setenta.

Han pasado cuatro décadas de esa
primera presentacion y los miembros
del grupo se han vuelto a reunir para
compartir sus testimonios a la distan-
cia de los afios. Ocurrido el pasado jue-
ves 26 de octubre, en la galeria 8om2
arte&debates de Barranco, este en-
cuentro —dedicado a ]a memoria de Jo-
sé Tang- constituye un suceso que con-
tribuye a desentranar una experiencia
vital y cultural que, para la percepcion
valorativa de aquellos afios, resultaba
tanto o mas importante que las obras
que ella misma desencadend. ]




