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N
l i de la artesania. Pléstica y so-
ciedad en los andes peruanos,
de Mirko Lauer, tiene un doble signifi-
cado: por una parte, constituye una pro-
puesta metodolégica importante a partir
de un marco teérico marxista —pero ra-
dicalmente critico ante la denominada
“estética marxista” (LukAcs incluido)— y,
ror la otra, significa una aproximacién a
a cuestién de los cambios decisivos que en
la artesanfa andina introduce el fenémeno
del trénsito del precapitalismo al capita-
lismo en la sociedad peruana.

Lauer, que en el campo especifico de la
l4stica habfa producido antes Szyszlo:
ndagacién y collage e Introduccién a

la pintura peruana del siflo XX, abor-
da aquf un tema diferente: el de la plastica
que no forma al interior del sistema plas-
tico erudito y que es habitualmente desig-
nada —con acento paternalista y peyora-
tivo— “artesanal”’; precisamente, el tra-
bajo se inicia con una critica de la nocién
occidental de arte, nocién que pretende
ser universal y neutra pero que, en reali-
dad, encubre una definida perspectiva ide-
olégica: el “sistema de las artes”, tal cual
lo conocemos en la actualidad, es un pro-
ducto cuyo origen puede ser radicado en el
Renacimiento o en el siglo XVII —la dis-
cusién al respecto no estd atn agotada—
al compas del crecimiento de la burguesia
en Europa. El “sistema artistico”, con su
pretension totalizadora, orgénica v su es-
cisi6n del resto de la sociedad —la que, en
buena cuenta, significa su insercién en un
lugar especifico y diferenciado de la es-
tructura productiva— designa entonces a
las manifestaciones plésticas del precapi-
talismo como “inferiores y no-artisticas”.
Cuestionado el caricter universal del “sis-
tema artistico’ occidental y burgués,
Lauer diferenciaré entre arte y no arte se-
nalando que el primero estd intimamente
imbricado a la hegemon{a capitalista
mientras el segundo es un conglomerado
heterogéneo en el que se agrupan los sis-
temas plasticos del precapitalismo; de
acuerdo a esa distincién, la plastica an-
dina sera concebida como no-arte, sena-
lando a la vez las dos grandes separaciones
que se dan al interior de ésta: la plastica
senorial, que se mueve bajo la esfera ide-
olégica de la subcultura terrateniente, v la
popular, que procede del campesinado co-
munero v sus derivaciones histéricas.
UNA CUESTION DE FONDO

La cuestién de fondo que aborda el libro
es, precisamente, la naturaleza conflictiva
del proceso por ¢l cual la plastica andina
se inserta en el mercado capitalista y las
modificaciones que esa insercién acarrea
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para ¢l sistema de relaciones de produc-

cién artesanales y para el propio status so-
cial del artesano. Concibiendo el sistema
de lo artesanal como parte de un circuito
econbrmico, el analisis se centrara en los
cambios que el capitalismo introduce en la
cadena de produccién-distribucién-con-
sumo en la que este sisterr iste social-
mente; a partir de este analisis se esclare-
cen dos hechos a nuestro juicio fundamen-
tales: el proceso por el cual el artesano se
transforma o en obrero asalariado o en ar-
tista —es decir, en individuo inserto ya en
el polo capitalista de la sociedad—, y el
derrumbe de las representaciones tradicio-
nales en un contexto en el que las estruc-
turas sociales que dan sustento a esas re-
presentaciones se disuelven por el efecto
corrosivo del capitalismo. :

No se trata, sin embargo, de cuestiones

Sobre un libro de Lauer

Artesanos: entre la
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y el vacio

teéricas sin concrecién en la realidad del
Perd contemporéneo: se estimaron en
1977 més 0 menos 700 mil artesanos —
aunque no todos ellos, ciertamente, pue-
den ser considerados “creadores plasticos”
—; describir sus condiciones sociales de
existencia como grupo humano y creador
posee una importancia que es, en Gltima
instancia, m4s politica que académica.

. Se podria reprochar a este enfoque una
cierta vocacién “sociologista” que encubre
y elude las manifestaciones plésticas con-
cretas; pensamos que es, en todo caso, un
riesgo presente en la teorfa social del arte
pero que puede ser solventemente salvado
utilizando las categorfas de “representa-
cxén"dv “soporte material” para la descrip-
cién del objeto plastico: en la representa-
cién no se ubica sélo lo icénico, sino tam-
bién —en términos latos— lo ideolégico;
en el soporte material no se clasifica tni-
camente el “material” empleado por el ar-
tesano, sino también las determinaciones
que la tecnologia y el mercado ejercen so-
bre el objeto. Esta divisién nos parece fun-
damental porque impide la “fetichizacién”
del objeto pléstico y a la vez disuelve la
aparente separacién dréstica entre lo so-
cial y la plasmacién individual.

LOS CAMBIOS
DEL CAPITALISMO

Desde este punto de vista, la irrupcién
de elementos capitalistas en el ande pe-
ruano estaria afectando en primer término
el aspecto del soporte material y a la vez
estaria removiendo las bases mismas de la
representacién; esto se explicita con el
anélisis del retablo andino, que pierde gra-
dualmente su sentido religioso original —
simbolizacién casi mitica de lo divino— al
salir de su mercado sefiorial tradicional
hacia un nuevo mercado de tipo capitalis-
ta, quebréndose de ese modo i:)fusién in-
tima entre representacién y soporte ma-
terial que garantizaba el “tradicionalis-
mo” de esa forma.

Los cambios en la representacién no se
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dan exclusivamente en el caso del retablo,
sino que —se trata de un proceso de largo
alcance que en la actualidad no es del todo
perceptible— abarca las tres grandes zo-
nas de representacién de la pléstica sefio-
rial y popular andina: la representacién
religiosa, la de la mitologia republicana y
la de la faena y la fiesta. El polo de la dis-
tribucién y del consumo —recordemos que
el 85 por ciento del valor bruto promedio
de la pléstica artesanal pasa por manos de
intermediarios— afecta a la representa-
cién misma, que no circula ya de manera
primordial entre el mercado senorial y la
economia de reciprocidad andina.

Los cambios que el capitalismo intro-
duce son también perceptibles en la fase
misma de la produccién y permiten decir
que la tendencia general va hacia la diso-
lucién de la imagen del artesano tradicio-
nal: el artesano que firma sus obras y el
artesano que vende su fuerza de trabajo a
un taller capitalista representan las dos
opciones por las que habré de circular la
masa de productores plésticos del preca-
pitalismo en el nuevo contexto. De hecho,
en la actualidad las unidades de produc-
cién empresariales y mixtas (empresarial
familiares) producen el 53.6 por ciento del
valor bruto promedio de la actividad, aun-
que emplean solamente al 35.5 por ciento
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de los trabajadores del sector; ante esto,
Lauer se gregunta con justeza si emos
seguir hablando en este caso de *‘artesa-
nfa”.

Por otro lado, las exigencias del nuevo
mercado provocan dos opciones que sé6lo
en apariencia son estéticas: progucir en
escala, deteriorando la calidad del produc-
to —el ejemplo estarfa en las ferias— o
producir “obras Gnicas” y seguir el camino
de los artistas integrados al sistema plas-
tico burgués, como serfa la corriente en-
carnada en la asociacién de artesanos
“Kamaq Maki”. La cuestién de los arte-
sanos que se transforman en artistas posee
connotaciones que es importante subra-
yar: no se trata de casos individuales y
anecddticos sino de un proceso que invo-
lucra la cooptacién de una parte de lo do-
minado por lo dominante —pretendiendo
dejar, como sefiala Lauer, “el resto de la
produccién pléstica fuera de la historia”—
. Con lo que se seguirfa en las nuevas con-
diciones del capitalismo una linea ya pre-
sente en las relaciones de la pléstica an-
dina con lo dominante desde la época de la
conquista, la de la asimilacién y el replie-
gue.

Lo expuesto por Lauer en su libro cons-
tituye una critica implicita —o, lo que es
lo mismo, una refutacién— de la visién ro-
méntica que el populismo de las capas me-
dias, en sus versiones progresivas y en las
reaccionarias, ha dado del llamado “arte
popular”. La crftica al indigenismo, sin
embargo, se hace también explfcita a lo
largo de todo el capftulo VI; para Lauer el
indigenismo es un intento de incorporar-a
lo indigena en el estado surgido de la in-
dependencia: la necesidad de construir
una imagen de lo andino integrado al Pera
—al capitalismo dependiente que lo define
— dard lugar 4 una visién metafisica y es-
tética que suprime ilusoriamente las dife-
rencias de clase.

Esta resena no pretende agotar la tota-
lidad de sugerencias y propuestas que Cri-
tica de la artesanfa abre. Porque, os im-
portante senalarlo, éste es un libro de
apertura metodoldgica que aporta —con
Acha y Garcia Canclini— a la teoria social
del arte, demostrando que ésta puede ser
productiva en un terreno habitualmente
ocupado por la glosa roméantica o ¢l inven-
tario descriptivo. Libro de apertura tam-
bién porque al no separar lo plastico de l}l
social —al mostrarlos en su inevitable uni-
dad— permite un discurso que pasa de lo
asépticamente “cultural” a lo p()lili‘m, ala
puesta en palabras de la problemética cul-
tural y social de lo artesanal en el contex-
to de una economfa andina en répido y
dramético paso al capitalismo. :
* Critica de la artesania. Plastica y so-
ciedad en los Andes peruanos. Mirko
Lauer. DESCO; agosto 1982.




