RODRIGUEZ LARRAIN

~ UNA ESPONTANEIDAD
- LLENA DE REFLEXION>

. ENSUULTIMA muestra, lo més significativo de Rodriguez Larrain.

' UE los alemanes occi-
dentales tuvieron cier-
ta dificultad en asimilar

- la propuesta monumental de

“" Emilio Rodriguez Larrain es

constatable en el Noticiario
Cultural del ndmero 90 de la
revista Humboldt (1987). Ha-

- bria que preguntarse, sin em-

- bargo, cuinto de esta perpléji-

daggronal camuflada fue el resul-
tado de haberse topado frontal-
mente con la palabra de este
" becario sui generis de la

DAAD. “Esta inadecua-,

‘cion de las palabras a lo
real es un signo del desfa-
se entre mis cnnca?tnn
artisticos ‘actuales’ y la
vision colectiva del mun-
do" (1972-1982; provecto del
monumento para el desierto
del Tablazo de lca-Hueso Hi-
mero 14). De que hay desmesu-
ra en los proyectos escultérico-
arquitectdnicos para refugios
enel Callején de énmhu;os, la

hay. Y, quién sabe, tal vez has-
ta despropdsito. Por ahora la
posibilidad de comprobarlo

confrontacién con edificacién
in situ ha quedado en suspen-

50.
Ahora bien, de los trabajos
ue acaba de presentar en
%aminu Brent, aguellos que
incorporan planos de los pro-
yectos, tomados de los cuader-

nos de apuntes berlineses, son.

precisamente el testimonio
més rico v significativo de Ro-
driguez Larrain, creador. Uno
quisiera poder decir que cons-
tituyen una serie conceptual
pero la etiqueta les queda chi-
ca. Quizés porque el comenta-
rio que Rodriguez Larrain en-
sayaacercade simismo en tan-
to conceptualizador-visionario
es intensamente pléstico. El
éleo, aplicado con gran soltura
y libertad sobre los planos,
comunica una admisién o con-
fesién, hecha con muchaironia

v gran sentido del humor, de
estar persiguiendo una utopla.
.Fﬁ.ci;.ﬂ, anotaciones legibles, o
cubiertas a medias o totalmen-
te obliteradas para propésitos
de lectura, conguistan su lu-
gar: “...Y ademds cada vez
mds convencido de que la ver-
dadera busqueda la hacemos
los gue no pertenecemos (per-
teneceremos) al ‘establish-
ment’ de (los) artistas-mer-
cantes. Fuera totalmente del
mercado seré (seremos) artis-
tas nuevamente”. Pero lo mas
importante. es que Rodriguez
Larrain nos convence de que
estd transmitiendo la visidn de
una realidad posible. El lengua-
je de simetrias geométricas en
los planos responde a todo:
flechas; falos; otorongos en
celo; gatos azules salvajes
("desesperaten avec meinen
projekten spectacular'); pe-
rros; caballos blancos (“Whi-
te Horse"); zorras; llamas; el
desierto. Resiste embates jo-
cosos, v tal vez hasta furiosos,
y adquiere en virtud de ellos
una integridad insdlita. Estos
trabajos no son una visién final
a la manera de la Jerusalén ce-
leste del Apocalipsis sino visio-
nes inaugurales (v terrestres)
que anuncian armonfia. En
otros trabajos expuestos exis-
te un juego oposicional de base
entre blanco v negro, atravesa-
do v encendido ﬁur brotes y
rifagas de color brillante casi -
plano. Pareceria haber en va-
rios de ellos alusidn a dientes,
tal vez al acto de morder la
mano que le da de comer
auno, asi como también a cai-
da en la tentacién del éxito.
Otros trabajos como Mai-
treiay el retrato de James
Joyce mirando a Ulises
acceden a la pureza pristina de
imgenes simbdlicas por sinte-
sis uigorusa y un lirismo con-
trolado.

Imposible no pensar en la ci-
ta de Kierkegaard que Rodolfo
Hinostroza incluye en el poe-
ma “Para llegar a Nazca
{Conversaciones con Ho-
driguez Larrain)": /Ef espl-
ritu no se deja expresar espon-
tdneamente: sdlo lo hace en
virtud de una espontaneidad
superior, toda penetfrada de
reflexidn’. (J. Villacorta) B




