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ORJETO 2

Arte

Hugo Salazar del Alcizar /- BL KITSCH

SEXUAL: 2 objetos

KITSCH Y HUACHAFERIA

AJO la denominacion de huacha-
B[u, hemos objetivado alguna ver

al mal gusto, al "poco” sentido ¢s-
tético de determinadas situaciones, acli-
tudes u objetos. Expresiones como “ht
chaferia limefia®, “huachafita”, “huacha-
fiento"”, "chola huachafa”™, etc., s¢ usan
indistinta y variadamente como criterio
discriminatorio del gusto, de la opcion
socioestética de los grupos socinles. Lo
huachalo, enltonces, sc relaciona  con
las oscilaciones del gusto (lo que se¢ da
en llamar buen gusto), con la prevalen-
cia de una ideclopgia del guslo sobre
otra. Pero no es solamente esto, Ia acep-
citn indica un desplazamiento de la es
fera de la opcidn estélica (gusto) hacia
la opcitn socig-estélica e ideoldgica
{gusto de clase o de grupo social) ya
sea por su enunciacidén o por su resc-
mantizacidn constante con el transcurso
del ticmpe v nuevas situaciones de uso.

A Jorge Miola, periodista peruano de
la primera treintena del siglo, se le de-
be, la inclusién de este término en cl
lenguaje culto y popular, y que Wily Pin-
to resefin en De lo Hueachafo en el Perni:
vida v obra de Jorge Miota. El origen
del término, segin la andécdota miotana,
narra la historia de las scfioritas Gua-
chaf, colombianas, residentes del barrio
de Santa Cruz en Lima y de escasos ire-
cursos cconomicos. Gracias a su en-
canto, sociabilidad v habilidades costu-

reriles, logran ascender a los grandes

salones limefios. Pero no por mucho
tiempo: la alta sociedad descubre el en-
gafio ¥y convierte a las sefioritas Gua-
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chal en "huachafas”; es decir, falsas,
prototipos del mal gusto.

En otro nivel, si la anécdota resultara
cierta, significa la ccrrazdn social del
grupo de poder oligdrquico que, a nivel
simbolico (v real), no aceptaba un para-
digma sociocstético gue no tuviera su
correlato con el econdmico. Cierla o [al-
sa la andcdota de Miota, el peruanismo
“huachafe” se¢ aceptd ¥y movilizd con un
gran dinamismo semdnlico dentro de lo-
dos los scclores sociales hasta nues-
tros dias., Esto denota de alguna mane-
ra, la necesidad de los grupos dominan-
tes de encontrar representaciones lin-
giiisticas, encubiertas o ne, como juicios
de discriminacion social.

La evocacidn pasadisia de José¢ Gil-
vez on Una Lima que se va también rin-
de su culto a la “huachaferia™ como ins-
tilucion social, mecanismo gregario de
socializacién vy recepticulo de las ulti-
mas costumbres sefioriales:

“ .. Donde se mantiene mucho la cos-
tumbre de las visitas es enlre las fiua-
chafas, v la verdad es que han reteni-
do bastanle las costumbres de antafio
como hacer rueda y jugar a las pren-
das... La hwachaferia no es efectiva-
mente en el fondo sino un atrasc cn
las costumbres v una dificullad de
adaptacidn que engendra a mi modo
de ver imilaciones exageradas o defi
cientes”, p. 175-176.

No obstante detectar Gdlvez el fend-
meno de movilidad social en la huacha-
feria, su visidn evocadora y anacrdnica
hace precisamente gque esta huachafe-
ria, que resefia criticamente, sea la (ni-



¢ca depositaria de los valores tradiciona-
les que con tanto celo quicre preservar.
Esta precision se la debemos a Julio Or-
tega,! guien en una nota periodistica
sobre Galvez vy, gquizd sin proponérselo,
empieza a esbozar sus aportes sobre
una scciologia de lo huachafo.

Es sin embargo, Scbastiin Salazar
Bondy?® el que puntualiza [undadora v
certeramente, las relaciones entre hua-
chaferia, ideologia y clase social. Per-
mitasenos inseriar una cita extensa so-
bre este preciso deslinde:;

“... Importa pues la intencidn que di-
rige ¢l mimetismo arribista. Juez exce-
sivamente pegado a la letra, parn pre-
sumir, huachafo; madre que scleccio-
na a los futuros yernos por el apellido,
huachafa; hombre o mujer ocasidn
procuran exudar cultura o cosmopoli-
tismo, huachafos. A fin de cuentas ¢l
apelativo sujeta el desborde medio-
cre. Pero no se olvide que también
cierra una ruta hacia la toma de la for-
taleza oligirquica y el cobro de los
puestos de mando reservados a los
progénitos de la casta colonial, que al-
guna vez fue de intrusos, remedado-
res, ¥ por ende, huachalos. .. A veces,
de acuerdo al terreno la lucha de cla-
ses asume, como en el caso expuesto,
formas insospechadas: éstas de indo-
le semdntica, aparentemente inocuas,
son peculiares de Lima".

Indudablemente Salazar Bondy ha to-
codo el meollo de lo que es la huacha-
feria: "para ser lo que no sc es se pre-
cisa de un disfraz”.! Un juicio de desva-
lor estético, pero también un mecanismo
de discriminacién de clase ¢ ideologia.
Y es asi, con algunas varianies dentro
de su acepcidén semdntica, como llega
hasta nuestros dias. Probablemente la
ascension a la Arcadia Colonial ya ha
empezado a internacionalizarse, aungue

1. ORTEGA. Julio: “José Gilvez ¢l bue-
no” en La Repiblica, 14 de noviembre
de 1983, ed. domin. p, 1T,

2. SALAZAR BONDY, Sebastiin: Lima
la Horrible. Biblioteea Era, quinta edi-
cidn, México 1977, pp. $0-100.

3, Ibid. p. 29.
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atin le queden rezagos, pero el concep-
to de ascenso simbdlico prevalece,

Los chilenismos “[utre”, “sittice”, cl
colombianismo “loberia”, los términos
“mersa” en Argenting, “cursi” y "snob®
en Espafia, aparecen casi al mismo tiem-
po que el peruanismo “huachafo”, alre-
dedor de la década del 20 como un fe-
nomeno socioestético tipificante de las
clases medias ¢n ascenso, y en su ne-
cesidad de elaboracidn de representa-
ciones imaginarias bajo la cultura del
capitalismo emergente, ya no solo cn el
Perti sino, v con sus particularidades,
en todo el enclave de América Latina.
La inexistencia de estudios socicantro-
polagicos de este importante fendmeno
socioestélico, no nos permite llegar a
conclusiones mads terminantes sobre la
acepcion de lo huachalo, ¥ hace que
encontremos en ¢l concepto de lo kitsch,
un asideroc conceptual mis consistente
para analizar los [endmenos socioestéti-
cos vinculados a la ideclogia del gusto
y del objeto en las estrategias simbdli-
cas de las clases sociales.

A dilerencia de la huachaferia, que
¢s ideoldgica y estélicamente denotati-
va, la nocidon de kitsch es bidsicamente
connotativa. No es gratuilo que ¢l pri-
mer investigador social que lo haya usa-
do en ¢l Perd, haya sido precisamente
Salazar Bondy' v que lo haya hecho
desligndo de su estudio sobre lo hua-
chalo.

El kitsch, como Moles lo sefiala,} es
una relacion del hombre con las cosas
mils que una cosa en si, un o oadjetivo
mis que un sustantivo vy es, mas exac-
tamente, un modo estético de relacion
con ¢l ambiente. Con esto se quicre de-
cir que no hay objetos, situaciones o ac-
titudes kitsch en si mismas, sino que la
relacidn que el hombre entabla con ellas
la convierte en kitsch. El kitsch, como
fendmeno de masas, aparece en Alema-
nia o fines del B00 y estd asociado con

4. Ibid. *... Que ¢l pasado nos atrae cs
algo menos de lo gque en verdad ocu-
re, no s6lo porgque es la fuente de la
cultura popular, del kitsch nacional...".
p. 16.

5. MOLES, Abraham: El kitsch, Edit. Pai-
dos, Bs, Aires, 1973,

la aparicién de las c¢lases medias euro-
peas que en sus represeniaciones ima-
ginarias toman la culiura de los objetos
de las capas mds altas como aspiracién
simbalica de clase: de ahi el culto a la
miniatura, a la copia falseada, al souve-
ﬂir artistico y turistico de las clases me-
ias,

Justamente la etimologia del término,
scrialada por Giesz! apunta en esa di-
reccidn “sketch” (kitsch), copia, bagate-
la, cuando los turistas norteamericanos
adguirian una copia o boceto (sketch)
de una obra de arte a precio barato.
Por extensidn, 1odo objeto que inlentase
copiar ¢l original esid inmerso en este
concepto.  “Kitschen” adaptar muebles
viejos como nuevos. “Verkitschen”, ha-
cer pasar galo por liebre. Indudable-
mente qué se trata de impostar, de co-
piar, de falsear, a fin de cuentas de un
pensamiento ético subalterno: la nega-
cion de lo auténtico.

El kitsch es el arte de lo cotidiano,
de la presencia, a partir de inicios de
siglo ¥ en las clases medias, de repre-
sentaciones objetuales que indican una
relacidn del hombre con sus objetos co-
lidianos edulcorada y mediatizada por
ln sensiblerin antes que por la sensibi-
lidad; por el hedonismo rampldn, antes
que por la creatividad; por la vivencia
podada, semimasticada para el amplio
consumo de la cultura de masas. Hay
por ello un kitsch religioso, arquitectd-
nico, erélico, musical, objetual, literario,
elc. que camina inmerso dentro de las
opciones socioestéticas de los  grupos
sociales, que ya es hora de empezar a
detectar. De algin modo el estudio del
kitsch, ¢s el estudio de los reflejos v las
representaciones  visuales v objetuales
de nuesira sociedad en su alienacion y
consumos  ideoldgico-sensitivos mads la-
tentes y cotidianos. Para el caso perua-
no, una inmensa region ain desgracia-
damente no vista por la ciencia social,

EL KITSCH COMO FALSIFICACION

Para ingresar al universo de lo kitsch,
consideramos necesario ubicar las rela-

6. GIESZ, Ludwig: Fenomenologia del
kitsch, Tisguets Editores, Barcelona,
1973, p. 23,

ciones enire arte y cotidianeidad. Anti-
guamente, la vida cotidiana estaba inte-
grada al arte en lo sagrado y en lo pro-
fano. La aparicién del objeto manufac-
turado y luego industrial van escindien-
do cada vez mds el arte de lo cotidiano,
hasta nuestros dias en que son casi
irreconciliables (Lefevre). El conceplo
del gusto (gusto artistico) se acerca mas
al arte, mientras que lo utilitario y fun-
cional estin dentro de lo cotidiano. Pues
bien, el kitsch se erige como el arte de
lo cotidiano, el ideal trunco y mistificado
del hombre contempordneo de querer
articular la ritualidad del arte a su coti-
dianeidad, a través de su relacién con
los ubjetos kitsch que, por otro lado, no
desembocan sino en lo banal, lo lalse ¥
degradado del cadigo artistico, la “men-
tira estética” (Eco), la “impotencia artis-
tica" (Deschner), la “[alsedad dtica”
(Greemberg). Y, finalmente, “el hombre-
Kitsch” (Broch).

De este modo se cierra el circulo, jun-
to a las obras de arte o pseudo arte de
mal gusto, hay el hombre-kitsch, el hom-
bre de “mal gusto”, el hombre de la cul-
tura de masas, victima por un ordena-
miento de la cultura y la ideologia en el
sistema de lo kitsch. El ¢je de la susti-
tucion, de la falsificacion (al igual que
en la huachafleria) es el cauce natural
del kitsch. Esta relacidn plantea una su-
puesta respuesta a la antimonia arte-
colidianeidad y acaba en la fruicidn pasi-
va de la vivencia kitsch dentro de la cul-
tura de masas.

El principio de la sustitucién hace que
¢l individuo lNegue a la vivencia estéti-
ca o perceptiva por una mediatizacion
que la hibridiza y descontextualiza Tun-
damentalmente. Por ejemplo, la versidn
de la nmovena sinfonia de Bethoven por
Waldo de los Rios propicia un goce
kitsch, ne asi su versidén original donde
hay un plantcamiento y estrucluracion
mds elaborada y trascendente. Los li-
bros condensados de Vanidades y del
Reader's Digest comunican un mecanis-
mo kitsch al sintetizarlos y descontex-
tualizarlos. La Torre Eiffel probable-
mente no sea kitsch, pero el “souvenir”
de viaje con el mismo tema, ya sea co-
mo banderin, cenicero, frasco de perfu-
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me ‘o pie de Jampara estdn recargados
de componentes kitsch. - Una casona de
época’ con. balcones coloniales no es
kitsch,  pero una casa ncocolonial (de
San Borja o San [sidro, por' ejemplo),
con tejas, vidrios polarizados y balcones
coloniales supdérsite, trasunta un espiri-
tu kitsch. Los ejemplos se podrian pro-
longar indefinidamente, pero los consi-
deramos suficientes, incluso para diluei-
dar sus dilercncins con la calegoria de
lé& huachafo. :

‘.”Unla"uldpica prospeccidon a' la solu-
cidn de cste estadio de cosas, estaria
en el debilitamiento progresivo del cle-
mento kitsch dentro de la cultura de ma-
sas por una generalizacién del clemen-
to'! "auténticamente artistico”. Algunas
forimas’ de’arquitectura, cine, narrativa,
disefio industrial, algunos elementos de
la tontracultura empiczan a esbozar es-
la posibilidad: un arte que diluya la
frontera entre lo cotidiano ¥ lo no toli-
diano que no deba adormecer, por el
conlrario, que instigue a la creatividad,
. lascritica'y la identidad, frente al auto-
disfrute solilario, ¢l consumismo pasivo
y.el conforl semideglulide de la vivencia
artistica. Sea kitsch o no, por lo menos
ese: es el perfil ideoldgico que se plan-
tea la nueva critica visual y ohjetual, pa-
ra no lamarla artistica, término que va
cs hora de poner en revisién o, por lo
menos, cambiarle de encuadre,
EL KITSCH SEXUAL COMO
SUSTITUCION

"En una anterior nota' intentamos es-
bozar una entrada al kitsch sexual, a
través de los apories sobre el estudio
de la sexualidad en la teorfa freudiana
y opost-freudiana.  Vulgarizando  cstos
aporles, ¥y para los cfecios de nuestro

: ?.I_'DDRFLES, Gillo: Nuevos ritos, nuevos
.V mites. Edit. Lumen, Barcclona, 1969,
-l pp, 192-205.

| 8 BALAZAR, Hugo: “El kilsch erdtico™
' ..en Debate N? 17, Lima, 1982,

{9 FREUD, Sigmund, en sus obras com-
| “Ipletas, sobre todo los textos “Mas alli
i ditdel prinelpio del placer”, “Introducecidn
- "4jpal concepto del narcisisme™ ¥ el “Ma-

[
| Ei lestar de la cultura”, Pensamos que es

" importante lomar en cuenta la obra de |

U Laca, sobre todo en la estructura sim-
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estudio, tomaremos los que nos scan ti-
les y operativos:

1. Dentre de las represiones fundan-
tes, de algin mode, la historia del hom-
bre es la historia de su represion. La
cultura restringe no solo su existencia
social sino también su cxistencia biold-
gica on sus mecanismos mas intrinse-
COs,

2. Esla represién curiosamente enmas-
cara ¢l mandamiente cristiano de amor,
que Freud analiza como disfraz y para
conlrarrestar la agresividad tipica del
hombre,

3. El complejo de Edipo juega agui
un papel importante en la insercion del
hombre, a través de los estadios mis re-
motos de su organizacién scxual, en la
cultura. Es su ingreso con el lenguaje,
en el simbolo, en el otro, segin Lacan.

4. La tendencia agresiva como “dispo-
sicion funcional originaria” es la que
constituyc ¢l obsldculo mas grande pa-
ra la civilizacidn.

5. Freud aclara la relacidn cntre ten-
dencia agresiva y civilizacion replan-
teando el desarrollo que se plantea co-
mo ¢l movimiento de la lucha entre Eros
y Tanalos, entre pulsidn de vida v pul-
sidn de destruccion.

6. il Eros incontrolado es tan fatal co-
mo su contrapartida: la tendencia agre-
siva. Las fuerzas destructoras del Eros
provienen del hecho de aspirar a una
satisfaccidon que la cultura no puede
permitir: la gratificacion comao 1al, como
fin es si misma en cualquicr momento.

7. La cultura es pues tabi a esta pul-
sion y, como todo tabi, propicia cl de-
sco constante de trasgredirlo.

Estos enunciados nos permiten inten-
tar, a partir del conocimienlo de las re-
presiones, v agresiones mids  primarias,
una primera entrada al kitsch sexual. La
pulsién erdtica, al no ser salisfecha en
la cullura, busea un suceddneo, un scu-
do feliche, que ¢s la actitud, objeto o
situacidon que proporciona el kitsch se-

hélica, las tesis sobre la agresidon y el
spaltung del objeto entre el desco, la
necesidad y la demanda,

xual; gue a su vez proporciona un su-
ceddneo de gratificacion o satisfaccion
del desco.

Es indudable que este proceso no es
necesariamente lineal, estd mediatizado
por las epciones ideoldgicas, la norma
social y la historia personal de los indi-
viduos. Aungue todo esto podria estar
dentre del estudio de la csfera de lo per-
verso, nos eximimos de operar con este
conceplo por la cantidad vy varicdad de
sus acepciones, - incluso contrapucsias
enlre si, sicndo la mds ortodoxa vy uni-
versal-calegdrica, aquella que tipifica
de perverso a “toda aquella actividad
que escapa ¥y es contraria a la funcion
reproductora”. Como vemos, no ayuda
mucho. No obstante, ¢s innegable que
¢l concepto de lo perverse cstd presen-
te v es componente del kitsch sexual,
pero no el uUnico.

La constitucidon de Ia sexuasiidad es
importante tomar en cuenla para el
kitsch sexual, ya que de ella se pucde
derivar la’ posibilidad de su andlisis v
desmontaje. La sexuvalidad femenina se
loma come una alternancia entre cxhi-
bicidn y pudor, entre ocultamicnio v des-
nudez, y este proviene del hecho que,
en la mujer, todo el cuerpo se vive co-
mo atraccion sexual en si misma. Tal
ver este ocultamiento/develamiento que
tanto s¢ palentiza en la moda femenina
tenga que ver con su anligua anguslia
de la carencia félica.

En ¢l caso del hombue la sefalizacion
crolica es simbdlica, ya que la atrac-
cién sexual, a diferencia de la mujer, se
focaliza en sus genitales, en su “corpus
erdtico”; es por cllo que recurre al sim.
bolo, la espada, la corbata, como susti-
tute de la mostracidn genital. El kitsch
sexual se apoya directa u oblicuamente
en estos postulados para promover el fe-
tiche, la estimulacidn erdtica inducida,
¢l goce semidigeride, o sea las caracte-
risticas de todo Kitsch.

NOCION Y COMPLEJIDAD DEL
KITSCH SEXUAL .

El kitsch sexual es tan antliguo como
el hombre y se traduce en una tradicion
constante y casi ilimitada de objctos, se-

nalizaciones v actitudes: desde la mu-
fieca sexuada del neolitico a la muiicea
inflable, modelo Raquel Welch, v envia-
da por correo. De la pintura, galante
pompeyana a los graffittis porno de los
bafios piblicos. De los objetos para des-
virgar virgenes de los cullos dionisiacos
a los penes psicoddlicos de los porno-
shopp. Sin conlar la literatura, el folle-
tin v los medios audiovisuales de la flo-
reciente industria del sexo y el kitsch
sexual.

Podemos clasificar en dos grandes
grupos o bloques este gran kitsch se-
xual. El primero estaria constituido por
aquellos objetos, | situaciones o aclitu-
des cuyo fin exclusive 'y constitutivo es
excitar la libido a través de estimulacio-
nes visuales 'y sensoriales destinadas a
maovilizar el deseo sexual. Estos estimu-
los varfan scgin las clases y culturas
como lo ha demotrado Margaret Mcad
en sus csludios sobre sexo 'y cultura.
El pénero pornogrifico cn lodas sus va-
riantes o pornokitsch (Dorfles), antes de
censurarlo desde una perspecliva mo-
ral, debemos entenderlo dentro de esta
sccuencia como un [endmene ideoldgi-
co respecto a la sexualidad. El culto al
pornoe (erudito o popular) es ¢l sintoma
de la represidn y el tabi de la cultura
internalizado dentro de cada individuo.
Es por ello que su consumo masivo sc
da en sociedades como la nuestra, sc-
xualmente reprimidas, frente a otras que
ahora las producen y exportan segiin
las leyes del mercado. El porno es ¢l
kitsch agrio, triste, inocente, a fin de
cuentas de tanta mostracidn genital y no
eslamos tan scguros que pucda cumplirc
los propios fines de movilizacidn del de-
sco como lo hacen las olras variantes
del kitsch sexual.

El segundo bloque del kitsch sexual
estd ‘denotado por la superposicion fun-
cional. Por sobreafadir a la funcidn erd-
tica un fin utilitario. Frente al kitsch se-
xual intrinseco —portador de una fun-
cion evidente: estimulacion de la libi-
do—"se le adiciona una funcidn secun-
daria de utilidad cotidiana. Pensemos
en los lapiceros con desnudos que usan
los empleados publicos, los naipes con
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pin-ups, los  ceniceros con  alusiones
erdticas, el cepillo de dientes con forma
- de cuerpo de mujer, botellas con formas
falicas, ropa interior con leyendas insi-
nuantes, elc.

Justamente nuestro interés se centra
en ver la entrada de este dltimo kitsch
dentro de la esfera de lo cotidiano del
mundo de la pequeiia burguesia, en su
necesidad de constante intercambio de
sefializaciones erdticas dentro de las es-
trategias simbdlicas de los grupos so-
ciales. ;

De ahi la. necesidad  de empezar a
constiluir un campo de estudio, de rele-
vamiento y  debate - para el caso del
kitsch sexual peruano, porque lambién
e5 una de las estaciones |por las que
pasard nuesira articulacion ¢ ldLnndud
nacional.,

ANALISIS DE LOS OBIJETOS

Para ‘realizar este 'andlisis se plantea
dos perspectivas: la primera, es ‘el and-
lisis morfolégico del objeto, su nomen-
clatura y detalles, y la segunda, la in-
teraccion de sistemas que s¢ dan al in-
terior de su estructura. Por cllo pensa-
mos que se debe recurriroa una serie
de aportes metodoldgicos: los plantea-
dos por Eco,” al analizar el mensaje pu-
blicitario; Lyotard,” con su aporte de la
cconomia libidinal del deseo; los aportes
del psicoandlisis freudiano; v el esiu-
dio del sistema de los objetos planteado
por Moles. El uso cruzado de estas me-
todologias, permitiria un desmontaje del
cbjeto en sus variadas lecturas y con-
notaciones. Por razones de espacio, in-
tentaremos sintetizar al miximo esle es-
pacio analilico.

OBJIETO [

a. Descripeidn: Pequeno vase de lo-
za, para ser llenado con agua o bebi-
das alcohdlicas, que en su base interior
tiecne un vidrio cdncavo. Al ser llenado
con el liquido, por efecto de refraccion

10. ECO, Umberto: La estructura ausente,

! .. Ed. Lumen, Barcelona, 1972,

i }1 LYOTARD, Jean Francois: A partir de
Marx y Fr=u¢ Ed Fundamentos, Bar-

““eelona, 1979,

del Fluido, permite ver en su interior una
mujer desnuda.

b. Morfologia: El vaso es de loza blan-
ca; la base de color ocre; en las pare-
des del vaso se han inscrito lineas cir-
culares ocres y doradas en espiral, de
manera tal que a la vista denotan meti-
foras cinéticas: tiene dos secciones bien
marcadas: la base (ocre) y la parte su-
perior del vaso abierta hacia arriba.

c. Dimensiones:  Base: cilindro con
una base de 38 cm. de didmetro y 18
cm. de altura. Cuerpo: circulo superior
de 52 cm. de didmetro e inferior de 3.7
cm. de didmetro, altura de 2.& cm, Altu-
ra general de 4.4 cm.’

d. Procedencia: F:Lllpi.nns

¢. Andlisis: Por su uso este objeto es-
td relacionado con el primer: bloque del
kitsch sexual (en si mismo) que vimos
en el parrafo anterior. Aungue exista una
funcién adicional - (beber), solo como
complementaria del fin, del objeto: exci-
tar la libidinizacion.  La accion de ver-
ter el liguido para componer la imagen
plantea cadenas de significantes: ocul-
tamienio/aparicién,  presencia/no  pre.
seneia, lo marcado/lo no marcado a (ra-
vés de esla primera accidén. En el and-
lisis Iyotardiano debe entenderse como
un ¢spacio de angustia entre la panta-
lla plistica que revela una fantasmitica
asociada con el espacio de muerte y la
realizacion ilusoria del deseo por la pre-
sencia del seudo fetiche, por ¢l desliz
por ¢l que el Eros se filtra ¥ transparen-
ta como pulsidn base 'de esta accion
La connotacion vence a la denotacion;
¥y cso no ¢s todo, la imagen reflejada,
una joven oriental desnuda con las ma-
nos lapando el sexo y entre las manos
una rosa, conlleva una’serie de lecturas.

No obstante la presencia del objeto
de estimulacidn erdtica (el cuerpo des-
nudo), hay un doble movimiento de ne-
gacidn de esta estimulacién: la joven se
tapa el sexo con las manos. Pudor y ex-
citacion al mismo tiempo en una sefal
ambivalente. La rosa entre sus manos
¢5 lambidn una sefial ambivalente de
atraccion/rechazo y lleva a cadenas de
significaciones variadas, por un lado ro-
sa/pasitén/amor/deseo, ¥ por otro rosaf

flor/ perfume/belleza/espiritu hacen difi-
cil encuadrar su funcidén simbdlicaentre
la pantalla vy la economia libidinal del
deseo. Esta dificultad de articular las
cadenas 'de significaciones y las isefa-
les ambivalentes debe entenderse como
la presencia del espacio de muerte den-
tro de la sefial erdlica base. La accidn
adicional de beber el liguido soluciona
la angustia de la insatisfaccién del de-
seo. Beber el liguido connota beber a
la joven, satisfacer el deseo por el sus-
titute del seudo fetiche.

OBJIETO 2

a. Descripeidn: Objeto portapapel hi-
gi¢nico, consistente en una base o ca-
nastilla tejida, en cuya tapa lleva en su
parte superior una mufieca; la tapa ha-
ce las veces de vestido de la mufieca,
¥ termina en una serie de flecos que ha-
cen las veces de [alda que cubren todo
¢l objeto; la muibeca estd adornada con
un tocado en la cabeza del mismo ma-
terial de la falda.

b. Morfologia: El portapapel higi¢nico
es de hilo sintético (rafia) de color rosa
¥ blanco, colores kitsch por excelencia.
El vestido de la mufeca lleva detalles
como escote v tirantes. Los flecos de la
falda le dan voluminosidad a la zona de
las caderas de la mufeca, resaltdndola.
El tocado de la cabeza también apunta
a esa voluminosidad, dando a sugerir un
pelo platinado sobre el que hay un pe-
queno sombrero rosa.

c. Dimensiones: Base del portapapel
higi¢nico, cilindro de 11,5 em, de didme-
tro por 93 cm. de allura. La parte su-
perior es del mismo didmetro, con el tor-
s0 de la mufeca que sobresale 14 cm,
de la tapa. Allura total: 24 cm.

d. Procedencia: Sin referencia (¢Li-
ma?). Manufactura casera.

¢, Andlisis: Este objeto con muy po-
cas variantes, lo hemos detectado repe-
tidamente en los hogares de las clases
medias y generalmente sobre la parte
superior de los inodoros. Es un tipico
ubjeto de kitsch sexual de uso cotidia-
no, que pertencee al universo de los ob-
jetos kitsch sexuales con funciones so-

breafiadidas, es decir el segundo 'blos
que sefalado anteriormente.. oo ekt

‘A diferencia del anterior objeto,” lds
connotaciones eréticas son mds latentes
que manifiestas. 'Aqui el rito de lnmpmrw-
se después de defecar se carga de men-
sajes erdticos inconscientes. Me lImplu
con ¢l papel que me proporciona desde
su interior (¢sexo?) la mufieca/mujer/
objeto erdtico, lo cual me genera una gra-
tificacién suceddnea y, en cierto modo,
perversa y seudonarcisista.

Aqui se plantea un juego simbdlico
entre la organizacién genital estructura-
da del adulte y una alusién a las ten-
dencias coprofilicas de la sexualidad in-
fantil como un rezago de actividad de’
su erotismo anal. La fantasia de este
objeto indudablemente va en esa dnrc:v
cidn.

Pero ¢l objeto es también seudofeti-
che, es la muficca/nifia investida de los
atributos de la mujer seductora y adulta,
La relevancia en las caderas, el detalle
del escote y el tocado en la cabeza son
indicadores claros de esta sefalizacién
erdtica. Esto es complementado por el
acento del artesano de marcar los ojos
¥y pestanias en la confeccidn del objeto,;
Los ojos son el punto de partida del in-
tercambio erdtico, connolan mirar/ser
mirado, seducir/ser seducido, de ahi su
importancia en la prevalencia sexual del
ubjeto. Las caderas resaltadas conno-
tan la existencia de un gran érgano se-
xual femenino, que justamente en el por-
tapapel contiene el rollo del papel higié-
nico, o sea el drgano genital (de la mu-
ficea), contiene el rollo de papel higié-
nico, es decir ¢l instrumento de media-
cidn para que se comunique, por el ac-
to de limpieza, con el ano o los genita-
les del fruidor del kitsch sexual. Como
vemos, la luncidn de fruicion estd me-
diatizada por una actividad perversa no,
manifiesta pero presente. Un espacio li-
bidinal marcado por la pmsencin de ln

pulsion destructiva. e

Tante este objeto kitsch como otros.
parecidos, ejemplo el cepillo de dientes
con mango en forma de cuerpo de mu-
jer, los mondadientes con alusiones erd-
ticas, etc., nos muestran de manera con-
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‘tundente la necesidad del hombre pro- hacen que el kitsch sexual, encubicrio
medio de ritualizar y mitificar sus sefiali- 0 transparentec, siga siendo un uso  su-
zaciones erdlicas, encubiertas por ohje- friente ¥ constante, para’sociedades co-
. tos .d:c,_ysq ingenuo ¥ colidiano, pero no mo las nuestras, sexualmente reprimi-
por_ello exentos de conlenidos erdticos | das donde, como al decir de Palma, con
ingenuos y de los otros. La imposibili- | una mano tocaba a rebato v con la otra
d de vemitificar y resensualizar mds le jalaba la cola al gato. Aungue mejor
TI_.'l!:!r._is.n'._jl' criticamente la cotidianeidad seria ir a poner un cascabel al gato.
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