La pintura de

Redriguer Larrain tiene 37 anos y pinta desde los 16, Primere Tue bri.

lante alumno de arquitectura y se gradud con un premlo especial en la Fa-
1-"-"'"‘_*'* Arquitectura de la UNL Viajere incansable alterna sus ingquietudes
recorriende palies de América hasta que se radica definitivamente en Madrid,
primero pars alternsr despuds entre Roma y Paris

Su carrera de pintor es brillante. En duros medlos coms los europecs
alcanza rdpldements wna destacada figuracién, Presenta numercsas exposis
cienss individvales y participa en gran nomere de exhiblciones colectivas, has-
ts que obliens un cenfrale com wne de las principales galerias de Eurcpa, la
de Lerenzelll. Se asegura osi ol ingrese a un mercado de colecclonistas que
comienzan. a buscar las telss de este pinfer peruans. Los muitess camlenzan
3 inferesarie #n 3u obra y el de Arte Mederns de Mueva Yeork y loa de Co-
penhages y Colonia le adguieren cuadres que liguran en sus colecclones.

MHueva York ha desplazade, mientras tanto, a Ewvrcpa como cenlre de
la actividad plistica. Hacia alli va Redriguez Larrain, Presenls exposiclones
en una de las mis Importantes salas de Mueva York, la galeria Staemplly ¥y
on la Rose Fried. Nelion y David Reckeleller le adgquicren sendos cuasdros.
Cires imporfantes colescionistas lo incluyen en sus paredes. Marcel Duchamp,
Les Ablt, Fedérica Fellinl, Glulia Falk, tedes elles "amateurs™ &n permanen-
ie enriquecimiente de sus adguisiciones incorporan & la ebra de Rodrigue:
Larrain entre loa nombres “buscades™. El jeven arquitects s+ ha convertido
en pinler de Imporfancia Internaciensl,

La critica Internaclonal e consagra entre los pintores que tenen una
wbicacién deitacada, Una de ellos, nada menos gque Director del Museo de
Brira, France Russell, s¢# wuelve apasionide sdmirader de la ebra de Redrl-
guer Larrain. De France Russoli ey el comentario gque publicames s confi-

nuacicn:

Cuando vi por primera vez al-
gunos cuadros de Rodriguez La-
rrain, “musical didloge de espa-
cios v zonas tonales, fluminados v
vivificados con  una Imprevisia
chispa de lono cromatice’” me
acordd confusamente de algunas
palabras de Kiee, a proplsite de
un ¢jercicio sobre el vielin v su
forma. Mis tarde las encontré.
son de 1921;

“Premisa: el violin como for-
ma acabada, como obra de arle,
como personalidad auténoma, no
macuina. Tal concepeibn  tiene
cjemiplo en FPicasso, Brague v la
actual Escuela de Paris... Deseo
implicito, las composiciones mis
libres: mis vielln qgue el vio-
lin,..". Mo creo que el joven ar-
tista peruans hava tomado punto
de partida y atesorado para sus
composiciones ¥ varlantes, tales
premisas indicaciones del maes-
tro. (Aiin cuando Ja cultura de Ro-
fdriguez Larrain se¢a tanta y tal
de que no pueda exclulrse esta hi-
potesis). Pero el pensamienio v
le en términos penerales, en cuan-
1o la leceidn de Klee libre v penial-
mente comprendida sea en ¢ cam-
oo de la poftica, sea en aquel de
Ja bsqueda lingoistica, esls en la

base del quehacer artistico de Ro-
driguez Larrain. En €l Ia disponi-
bilidad para las sugesfiones vy la
fluminacién de la naturaleza v In
fantasia, ¢l empefio en componer
la imagen en perfecta vy autdno-
ma eslruclura “cerrada™ o mejor
“circular”, ¥ la creacidn de wun
medio téenico que responda exace
tamenie a las exignclas diversas
de la figuracibn, toda esta discl-
plina y conviceién poética tienen
¢l origen de una posicidn ideal ¥
de principlos codificados por él.

Justamente porque Rodriguesz
Larrain ha comprendido bien el
mensaje de los grandes pintores,
ayvodado de una consonancia espi-
ritual, ez en absolulo un forma-
lista ¥y no imita en modo alguno
el reperforio estilistico de los gran-
des maesiros.

De una cosa vista, de recuer-
dos ¥ emociones, de un conjunto
de elementos sacados de la pro-
pia experiencia ¥ la propla cully-
ra, Rodriguez Larrain extrae mo-
tives figurativos que son como la
sintesis emblematica de tal baga-
je sensorial, siquico e intelectual.
Por esto es libérrimo en la bas-
gueda de la imagen; no sigue,

Rodriguez Larrain
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nuiero decir, csquemas formales,
principios estructurales, sino que
varia los aspeclos de “sus’™ figu-
raciones, condiciondndolas sola-
mente con la fidelldad a la Inspl-
racidn sentimental v fantdstica del
momenta y sobre todo con la mig-
dida interna de la relacidn, siom-
pre nueva pero sicmpre cristaling,
entre intuicién y construcciin es-
tilistica.

He escrito en otra oportunidad

ue en los cuadvos de Redriguez
rrain se conjuga la unidn de
fantasia y realidad, de fresca in-
genuidad y de refinada culfura de
equilibrada media compositiva ¥
de’la libre evocacion. una ob-
servacion que vale para todas Jas
elapas de su recortide ariistico.

En los cuadros de los afios
1958-59, cuando la forma de la su-
perficie a pintar sugeria al ar-
tista composiciones geoméiricas
de un riguroso ensamblamiento ar-
quiteetdnico, ritmos de segmentos
¥ zonas de framas “mensurables’
y consccuenties, el color =¢ encen-
dia cn ovocaclones ancesirales que
daban a la obra una atmdsfera de
“realismo lrico'.

Esta translormacién bisica
del procedimiento abstracto purls-
iz continuwd e¢n los cuadros sucesi-
vos, en los cuales una tonalidad
mas sulll ¥ evocativa de formas-
objeto v de colores-emocidn susti-
tuyd a la estruclura de los prime-
ros, para convertirse en una frans-
figuracién en ‘‘clave orfica", del
prismitico constructivismo de luz-
volumen-color.

Entonces Marcos Valzecchl es.
cribi6:

“En estos cuadros no sblo la
figura geomélrica revela nuevas
fuentes de ritmo v relaciones ar-
quitectémicas sino que también ol
color eomunica una resonancia su-
til de eco ¥y memorias, con una
entonacidn, incluse patética vy di-
ferentemoente trabajada en la vena
elegiaca, que aporlan las zonas
tonales ¥ sentimentales que sugi-
rieron cslas formas®™.

Rodriguez Larraln habla le-
gado n un diticilisimo equilibrio
entre la pura armonia formal ¥
los senlimientos evocalives, pero

fue entonces, entre el 50 v el 60
gue, justamente el lado figurati-
vo de sus Imigenes determind cre-
clenlemente la econstilucidn de la
“arguitleclura’ de sus cuadros. MNa-
cieron entonces los “poemas figu-
rales’’, log *‘polipticos’, la serie
de pequeiios L;grandes cuadros
en los cuales elementos natu
ralistaz ¥ aguellos arquitectdnicos
del Perd. las { as plasticas de
alto nivel arlis ¥ del arle sa-
grade precolombine, se fundian en
evocaciones conmovidas y encendi-
das por el fuego de una continua
transfiguracién ,en lenguaje con-
temporineo, enrig 05 con fo-
da la savia de la cultura occiden-
tal. Eran cielos rosados invadidos
de soles negros, horizontes tendi
dos como cleatrices enire ¢l fdrea
pesada ¥ la tierra reconocida, lu-
ces cristalinas que jugaban sobra
masas equilibradas, superficies
brufiidas de grafitos y hormas
misteriosas. La técnica era crea-
da con &1 crecer de la ilumina-
cién podtica: ceras intensas y mor
bidas que absorbian la linfa cro-
midlica, los negros afelpados, los
violetas transparentes, los amari-
llos densos. Como piedras porosas,
COmo Oros tados. Un laberinto
de signos y de formas inquietantes
pero ordenadisimos en ¢l equilibrio
compositive de cada cuadro. Casi
la revancha de una civilizaciin
Iicida desenterrada, que conguis-
taba la cultura de quienes la ha-
bian destruldo.

El trabajo mis reciente de Ro-
driguez Larrain sefiala un nuevo
interds, una blsqueda de formas
méas méviles y de materias mdis
fMuidas. Es nuevamenle una pruc

ba de coherencia ual ¥ ex-
resiva de este infatigable descu-
ridor de temas Foéucomﬂglcus
de una anligbedad siempre viva
y de muestra, de este artista que
sabe regular su lenguaje con una
inteligencia formal siempre rara,
¥ recoger sus imdgenes sugesti-
vas v calibradas de un riquisimo
v puro mundo espiritual. Donde
sinceridad y cultura, intuleldén ¥
experiencia hacen todo uno. Fran-

co Ruseli, Director del Museo de
Brera, Milin.



