Cara

La Segunda Bienal Nacional de Lima corre el
riesgo de ser la mis importante de las hasta
ahora desplegadas sobre el mapa cultural de
nuestra acontecida villa. E incluyo en esa né-
mina a las dos versiones internacionales del
mencionado certamen.

Semejante apreciacion no es por cieno ino-
cente: proviene de quien algo de responsabili-
dad —aunque minoritaria— ha compartido por
las opciones que reubican a la Bienal en un
punto de inflexién critica sobre la por lo gene-
ral aletargada escena plistica local. Como
miembro del muy plural Comité Artistico -
presidido por Luis Lama e integrado ademds
por Silvio de Ferrari, Emilio Santisteban, Moico
Yaker v Luis Eduardo Wuffarden—, pude acom-
panar la secuencia de decisiones casi siempre
uninimes que hicieron explicita una voluntad
de apertura y audacia, al tiempo mismo que
proponian un sentido de renovada exigencia v
concentracion para el conjunto de lo expuesto.

Principal entre esas alternativas, la articula-
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TURISMO-EL DORADO, OBRA GANADORA.
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cién de la Bienal de Lima a un circuito de
renovaciones tedricas en el arte mediante el
nombramiento de un jurado internacional
signado por el reconocido rigor de su proyec-
to critico. Incluso en la diversidad de sus
trayectorias personales, los nombres de Estre-
lla de Diego, Cuauhtémoc Medina, Justo Pas-
tor Mellado, Marcelo Pacheco, Gabriel Peluffo,
Maricarmen Ramirez, sugieren una constela-
cién representativa del compromiso ético y
reflexivo con la disciplina antes que de esas
relaciones burocriticas del poder artistico taft
habituales en otras instituciones similares.
Pero rambién de importancia son las varias
innovaciones en la estructura misma de la
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de decisiones es tal vez uno de los logros
escondidos mis notables de esta edicién.
Interesante evidencia de ello es cémo Jano
Cortijo y Christian Flores —quienes obtu-
vieron menciones honrosas en sus respec-
tivos salones regionales, Trujillo y Are-
quipa- vieron trastocado a su favor ese
orden de valoracion cuando en la Bienal
misma un jurado enteramente distinto les
adjudicara dos de los cinco tinicos y gene-
rales premios. Viva prueba también de
c6mo los esfuerzos descentralistas de la
Bienal rinden ya imporantes frutos: no
hay salén regional que no haya experi-
mentado una visible mejoria frente a su
version anterior. Lo ¢ual termina de refutar
la socorrida falacia sobre supuestos e in-
salvables déficit de informacién y reno-
vacion artistica en provincias: esa creativi-
dad distinta esti alli latente a la espera de
espacios y auspicios
que tornen viable su
materializacion formal.

La Bienal ha logrado
asi establecerse como
un estimulo principal
para la produccién ar-
tistica incluso en sus
venas mis experimen-
tales. No el menor de
los méritos de esta ins-
titucion es el haberse
constituide como so-
porte virtualmente tni-
co para la investigacidn
visual en nuestro me-
dio. A diferencia de
otros paises, incluso la-
tincamericanos, donde
entidades piblicas y
privadas apoyan y
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Bienal, incluyendo algunas aparentemente ni-

“La Bienal ha
mias. La atenuacién, por ejemplo, del requisi-

1 ogrado to de una muestra individual en el curriculum
establecerse de los artistas considerados abrié el juego a
COMO UN presencias incisivas aunque marginales como

las de Félix Alvarez, Alfredo Mirquez o el
propio taller Perifibrica, ganador del Salén
Regional de Lima. Y la lista podria continuar.

Al mismo tiempo, el ajuste selectivo del
nimero de participantes contribuyé a la palpa-
ble reduccién de los graves desniveles que
atentaban contra una visidon sostenida de las
bienales anteriores. El que ello se haya logrado
ampliando las instancias y los criterios de toma

estimulo prin-
cipal para la
produccion
artistica
incluso en sus
venas mas expe-
rimentales”.
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subsidian indagaciones
artisticas a largo plazo,
en el Peni sélo la Bie-
nal ofrece esa posibili-
dad al aceptar en igual-
dad de condiciones
tanto obras acabadas como proyectos de ins-
talacion y de intervencién en el espacio urba-
no que serdn financiados por el nada despre-
ciable estipendio -10,000 délares— de cada
premio. La importancia de esta apertura pue-
de medirse en el hecho de que tres de los
cinco galardones fueran otorgados a propues-
tas de ese tipo: las de Jano Cortijo —ya men-
cionado—, Giuliana Migliori y Luz Letts.

Este 1ltimo es un caso particularmente jlus-
trativo, dados los malentendidos que en tomo a
€l se generaron por tratarse de un trabajo en
apariencia muy diferenciado de la produccién
habitual de la expositora.
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En efecto, a primera y superficial
vista, las alusiones histdrico-politicas
y el formato mismo de su excepcio-
nal provecto de instalacién contras-
tan bruscamente con los refinados
despliegues grificos y pictdricos de
cariicter intimista que suelen caracte-
rizar la obra mis reconocida de Letts.
Pero tales discrepancias no deben
colocar en entredicho la integridad
de esta propuesta —conmundente por
donde se la mire- sino poner en va-
lor v evidenciar la necesidad de una
institucionalidad artistica nueva que
posibilita v estimula la experimenta-
cién y el riesgo atin entre los reper-
torios plisticos més establecidos. So-
bre todo si se trata de una pintora
cuya obra temprana (aproximada-
mente 1991) mostré cierta perturba-
dora vocacion critica luego acallada
—como la de tantos otros— por el sin-
drome de posguerra (civil) y la dscu-
ridad de los opresivos tiempos que por
fin parecieran terminar.

Acallada pero no extinta. El de Letts
es apenas uno de los més logrados ejem-
plos de cémo el reciente despertar y
desborde de la libido social de los anis-
tas ha sabido uiilizar las estructuras
democriticas y abiertas de la Bienal de
Lima para, a ravés de ella, significarla
emocion histdrica del momento. Una
libre opcién que sélo puede generar
alarma entre los espiritus mds pacata-
mente reaccionarios e ingenuos. Lo
explicitamente politico —todo es po-
litico en un sentido mds lato y mis
denso— es un elemento de tan extre-

ma validez en el arte como la sexua-
lidad o lo sagrado (confrontar La Ji-
bertad guiando al pueblo o
Guernica). La intensidad de su pre-
sencia no responde estrictamente a
una voluntad programitica de los
artistas, mucho menos a una imposi-
ble imposicién burocritica, sino a un
signo culwral de los tiempos.

Y los signos circulan por doquier.
Incluso en los espacios marginales a
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la institucién.
Como ese pa-
rédico jeep de
camuflaje rosa
con el que Ce-
cilia Brozovich,
rzchazada por
las instancias
eliminatorias de
la Bienal, se in-
filtra subversiva
Vv exitosamente
en ésta intervi-
niendo sus re-
corridos urba-
nos con una inquietante feminiza-
cion de las éticas/estéticas de la
marcializacién y el simulacro im-
puestas por el poder. Al reparme
gozosamente en ese “chismemdvil”
frente al Palacio de Gobierno termi-
né de entender hasta’ qué punto la
Bienal de Lima -y lo que en torno
a ella se genera— participa de esa
gran gesta histérica que en otros
contextos he denominado el derro-
camiento cultural de la dictadura.

Sello

Nada de lo antedicho pretende
obviar los varios aspectos de la Bie-
nal que demandan una reflexién
autocritica. Defectos de infraestruc-
tura como los del dltimo piso de la
Casa Rimac, donde urge una
remodelacidon profunda del espacio
para su adecuada habilitacién- mu-
seogriifica. Carencias de recur-
505 econdmicos necesarios para
otorgarles una mayor holgura de
tiempo y densidad discursiva a
los intercambios tedricos en fo-
ros de discusién que deberian
ser potenciados. Faltas de deter-
minacion para consignar ejes te-
miticos amplios que, como en
otras muestras de este tipo, hil-
vanen la variedad de lo exhibido
desde un horizonte critico que
sin embargo no encasille ni coac-
cione las alternativas particulares de
cada artista. Y la ausencia de aper-
turas alin mayores a manifestacio-
nes visuales que sin necesariamente
formalizarse como arte, ponen en
escena la creatividad distinta de un
pais degulturas dislocadas y dspera-
mente yuxtapuestas.

Pero quizi el problema principal sea
la ausencia de una mirada mis inme-
diata en un jurado notable cuya com-

posicién exclusi-
vamente interna-
cional garantiza
neutralidad vy
distancia critica
al preocupante
costo de dificul-
tar la compren-
sion sutil de ele-
mentos y refe-
rencias de espe-
cifica significa-
cion local. La
complejidad del
espacio culmural
peruano exige, para su inteligencia
profunda, relaciones de intimidad y
convivencia cor el quehacer cotidia-
no que ninguno de los miembrds de
este jurado poseia,

Sin duda, propuestas espléndida-
mente contemporineas hasta en su
sintaxis visual como las del premia-
do Fernando Bryce no podian pasar
desapercibidas. Pero obras mis lo-
calmente cifradas como la de
Christian Bendaydn —alusiva a nues-
tras moderidades populares, parti-
cularmente las de la amazonia- fue-
ron en cambio interpretadas desde
ciertas retoricas transnacionales de
lo afro-latino-caribefio’ o incluso lo
filipino. Y las demasiado peruanas
zonas de dolor étnico-culmural sensi-
blemente expuestas por Claudia
Coca escaparon al filtro mexicanista
desde el cual el jurado intento abor-
dar sus formas y contenidos. Mis
elocuente ain, la frase “El pueblo
unido jamis serd vencido” de la
propuesta de Penifibrica fue leida
desde el registro unilineal de otras
experiencias politicas, perdiéndose
gravemente de vista la ambivalen-
cia crucial que esa consigna adquie-
re en la abortiva historia local, como
bien lo sefiala el ominoso y pun-
zante titulo de la propuesta: Sala
de espera.

Nada de ello descalifica los premios
otorgados —con casi todos los cudles
este cronista guarda esencial consen-
s0~, pero obligadamente nos recuerda
que la promesa radical del arte estd en
su relacién critico-constructiva con la
idea misma de comunidad.

Comunidad de sentidos, comu-
nidad de sentimientos. Tal vez el
reto mayor de la Bienal de Lima sea
rearticular ¢sa promesa redentora a
su acertada nueva politica de inser-
cién internacional. Juego de nifos,
claro esti. ]
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