LA PINTURA DE HUGO ORELLANA
por Edgardo Rivera Martinez

En Ataura, pueblo de la provincial
de Jauja, vive un hombre singular.
En una casa construida por éI mis-
mo, al pie de una colina rocosa, y a
una altura donde se domina un pai-
saje de montanas, al otro lado del
valle, en las que se alterna ¢l rosa,
el violado, el azul. y con un rio -el
Mantaro-, ¥y campos de maiz y de
trigo. Habita alli. entre sus lienzos,
sus cartulinas, sus objetos de arte-
sania. sus mantas y mazorcas de co-
lores, sus discos, sus antigliedades.
Es alli donde pinta, rodeado por
cientos de pomos y latas de pigmen-
tos. Ese hombre es Hugo Orellana.
Nacido en esc lugar hace mids de
cincuenticinco anos, estudid en 1a
Escuela de Bellas Artes de Lima. v
viajé después a México, donde pasq|
una larga temporada que dejé en €l
una onda huella, marcada por los
muralistas, ¢l arte de los olmecas

de los mayas, la familiaridad con |
muerie, el amor vital y luminos

por la vida. Se trasladd luego a Flo
rencia, donde a lo largo de vario
afos estudid a conciencia dibujo y
pintura, v donde obtuvo sus pri-
meros laurcs. Bajo esa luz ins-
piradora de ideas claras y nobles, :1
decir de Montaigne, en proximidad
con las obras de los grandes maes-
tros del cuatrocientos y del rena-
cimiento, ¢l manicrismo y de la pinﬁl

tura italiana de nuestra época. Con-
discipulo del colombiano Botero, del
mexicano Toledo v de otros artistas
latinoamericanos, fue tomando
conciencia de que su camino no se-
ria el de una modernidad facticia y
comercial, ni el de un cosmopoli-
tismo vacio, sino el de un retorno
continuo a sus raices, en pos de unal
permanente y propia maduracién.
En 1957 inicia en Paris una larga y
diferente ctapa, que fue de bisque-
da, de perfeccionamiento, de inda-

gacién. Diez afios en los que se casﬁ!
tuvo hijas y disfrutd a plenitud de la
vida pldstica. Alternaba su labor pic-
torica con breves cstancias en el
castillo de la familia de su esposa, ¢n
Valéry, cerca de Fontainebleau, a-
compafiade siempre por grabacio-
nes de misica andina, de la que ¢s
ferviente cultor ya sea a través del
canto, vya sea a través de la reco-
pilacién de versiones y documentos
sonoros. Y se definié también asi un
perfil humano caracterizado por una
enorme curiosidad y viva capacidad
de asombro. por la avidez sensorial y

la espontancidad del campesino. porj|

un gran conocimicnto del oficio, ¥

sobre todo, por un hondo sentimiento||

méagico de la existencia. Y avanzd
mucho. desde
creadora en la que.como Picasso, era
mucho mds lo que hallaba que lo que
buscaba. Y se hizo ain mds fino y o-
riginal su dibujo, y enigmdticas y
evanescentes sus formas, como re-
conocid la critica en las nuestiras én
la que participé o en las que fue fi-
gura principal. Afios de trabajo in-
tenso, de sedimentacidén, de cons-
tante desafio por si mismo, pero
también de feliz vida familia.

Las circunstancias favorecen luego,
en 1967, su retorno a la patria. 51,
como profesor de integracion artis-|
tica, pldsticas en la Facultad de Ar-|
quitectura de la Universidad Nacio-
nal del Centro, en Huancayo. Otro
artista habria vacilado en dejar las
facilidades que ofrece Paris por un
medio provinciano. casi campesire,
en una nacién de periferia como el

Perii, Orellana no titubed . movido sinf
duda por una profunda necesidadl

interna de retomar contacto con su
tierra, a la que afiora con fuerza casi
obsesiva, Vino con €l su esposa ., ¥
ambos y sus nifias se instalaron en
una propiedad que fue de los ante-
pasados del pintor en Ataura, en la
que construydé su nueva morada,
situada muy cerca de un cerro en

luego, por esa rutafj

]plegadas. cerro a cuya sombra ha-
bian itranscurrido sus afios de in-
gancia. En los afios setenta, des-
vinculado ya de la docencia umi-
versitaria, Hugo Orellana dio a co-
Bocer en Lima, en una gran Expo-
sicidn Retrospectiva en la galeria de
Petroperi, su produccidn pictérica,
gn la que prevalecian por entonces
figuras hierdticas, en insdlito did-
logo con formas geométricas tomadas
ilel mundo de la mecdnica, todo ello
en composiciones de colores claros,

veces incluso radiosos. Exhibio tam-
ién dibujos de gran formato, de exi-

ente factura, en los que se veia ex-
Eraﬁas alusiones dal universo mitico

e la sierra, y los afloramientos de
us propios y singulares fantasmas.

mostrd, asimismo, una serie de
Ematcs burilados, en los que se da una
original conciliacidn de los motivos
y formas de la tradicidon ancestral
on los de su personal invenciodn.
Hubo una recepcitdn muy favorable
e los criticos, pero a la falta de
nuevas muesiras en los afios sub-
siguientes determiné que ese im-
acto se atenuara poco a poco, hasta
er casiolvidado. Pero Hugo Orellana,
Indiferente al silencio, ¢ inmune a
los atractivos de la vida urbana, se
onfind en un quehacer retraido,
114 en su burgo. No abandoné en
ningin momento, eso si, su vieja pa-
sién por la miasica y las danzas del
Ande. Mds adelante incursiond tam-
ién, ‘ayudado por un hermano
comprensivo, en la arquilectura es-

fcenogrdflica, a base de piedra, tapias

y bellos espejos de agua, en un paraje
de Ingenio, en la provincia de Con-
cepcién, en un ensayo que queda
alin por lerminar.

Y ya en los afios ochenta, estimula-
do por nuevas y no siempre gratas
experiencias, se concentrd nueva-
mente en la pintura, en una inte-
rrogacidn sin pausa de sf mismo y de
la cultura andina. Tenaz labor, en la
que oficio de particular acicate la

forma de condor con las alas des-

soledad. v que le ha concedido mu-

]

chas veces a fronteras inexploradas
y terribles, de las que por suerte ha
sabido regresar siempre con una
sombria serie de realizaciones de
originalisimo esplendor.

Es esa produccidn 1a que exhibi6, en
gran jparte, en la Exposicidn de sep-
tiembre de 1987 en la galeria L’ Ima-
ginaire de la Alianza Francesa de
Miraflores. Una produccidn que sin-
tetiza de modo admirable todas las
virtualidades de so obra anterior, y
apunta hacia un arte cada vez més
riguroso y personal.

Los cuadros que sigue pintando hoy,
al comenzar la década de los afios
novenia, se inscriben en una nueva
tendencia, pujante y vital donde no
exislen concesiones a lo vacuo,ni a
la elaboracién anecddtica, ni a la a-
pelacidén a determinadas recetas es-
tilizadoras. No es tampoco, claro esta,
montaje de detalles realistas hete-
rogéneos en pos de un elemento fi-
nal sorprendente, ni surrcalismo a
destiempo. No, estamos ante una re-
creacidn enieramente novedosa que
se sirve de ciertos elememdos de la
realidad-rostros, pero los trans-
figura en funcion de una simbdélica
compleja. enun proceso en que con-
vergen exigencias inlernas, tra-
diciones formales con las que el pin-
tor estuvo en contacto, un trasfondo
mitolégico v cultural andino, ideo-
logias. y se plasman en formas y co-
lores de reveladora belleza.

En ese marco figurativo nos topamos
con dos series temdlicas predomi-
nantes. Por un lado rostros, perfiles
y formas humanas o humanizadas, y
por ctro, lo que el autor designa, en
algunos casos a falta de otro nombre,
como paisajes. En ¢l primer caso las
facciones y perfiles emergen en una
penumbra estriada por texturas
misteriosas. Reconocemos rasgos
tales como baca. nariz, ojos, evocados
unas veces de modo legible v de otros
apenas sugeridos, e incluso incom-
pletos. Efigies exornadas por trazos,



——

por filamentos, por prolongaciones
de metdlica apariencia. contra un
fondo estelar. ;Rostros realmente?
(Presencias en verdad humanas?
jespiritus? Imposible saberlo, y me-
jor decir con prudencia que son se-
res de un trasmundo en que se jun-
tan ¢l inconsciente personal y el
inconsciente colectivo. Anolemaos,
ademis, que en varios de ¢505 rostros
late una vida angustiosa, crepuscu-
lar. de pesadilla, como la que llevan
a cueslas, sin poder morir realmen-
e, los condenados de la mitologia
popular andina. Es un arcano en
que el esplendor de los azules. los
oros lilas y violetas deja traslucir
un fuego primerdial y secreto. Nos
topamos también, en otros cuadros,
con testas de perfil de enfdtico ges-
to-nariz corva, alzado mentdn, pé-
mulos salientes que nos recuerdan
los personajes en que se complacia
un cierto indigenismo, pero en los
que reconocemos también minis-
cencias de principes y guerreros
de las esieclas mayas y los cddices
mejicanos. No nos engafia, sin em-
bargo, esc aliento épico, pues in-
tuimos que esas figuraciones son de
la misma estirpe que las anteriores,
y que unas y otras habitan el mismo
y terrible averno.

Tenemos asimismo, como ya sefia-
lamos. figuras de cuerpo entero,
tratadas de modo similar. Exhiben
igualmente algo como extrafios ala-
vios y tocados con aditamentos que
les confieren un aura doblemente
fantasmal. Demonios, se diria, en la
acepcion ctimoldgica del vocablo,
tanto méds impactantes cuanto mds
absortos y hierdticos.

En cuanto a los paisajes, digamos en
primer término que se¢ trata efec-
tivamente de paisajes, pero en un
sentido muy especial. Es decir, en
ellos se parte de los mismos com-
ponentes: una aldea o un grupo de

casas, montafias, un vasto cielo,
MNada méds. Ninguna presencia
humana explicita. Sd6lo esos
elementos, des-provistos de toda
nota local, de todo acento

pintoresco, de todo afdn de-

| corativo. Solo ellos, en una versidn

poderosamente concentrada, que
le da muchas veces las apariencia
de formas geoldgicas de un disefo
torturado. Concreciones que se le-
vantan bajo una luz lencbrosa,
azoica, y que irradian una sobre-
cogedora intensidad.

Nos encontramos en fin con obras
en las que s6lo de manera meta-
férica se pueden reconocer formas
de la realidad, y que se hallan en
las fronteras de la abstraccidn.
Citemos como ejemplo una esplén-
dida realizacidén en que aparece un
objeto ovoide, plasmado en oro, ro-
jos, ocres, que nos remite a un dtero
de metal y roca. Mencionemos asi-
mismo un cuadro que parece mos-
trar un ser fabuloso ;molusco, a-
rdcnido? constituido a base de des-
concertanles sugerencias de vo-
lumen v de materia mineral, en un
espacio de negrura opalescente.
Como se puede apreciar. lo andino
gn la pintura de Hugo Orellana no
es pretexto decorativo o anecdético,
ni evocacidn exotista. Fuera quedan
las alegorfias. Menos aun es campo
para especulaciones formales o
recurso para el éxito comercial. Es
algo mucho mis profundo. Es vi-
vencia siempre renovada, inspi-
racién, raiz, a la vez gue sentimien-
to animista de la vida y de la muoerte.
Y efusidn liberadora, pues mis alld
de la hondura saturniana de que
surgen esos rostros y figuras, y en
que se sitdan como Toledo en una
famosa vista de El Greco esos pue-
blos v mds alld de esa atmdsfera de
trasmundo, irrumpe siempre. de
una u oira manera, una salvadora

‘en la estructura y en las sugeren-

identificacién con la naturaleza ¥
con el Ande, y, por esa via, con el
cosmos. Lo andino se halla presente
también, a un nivel més inmediato,

cias de volumen, concentradas so-
brias. como son los muros incaicos
Pero estd sobre todo en los colores;
como es0s rojos, violetas y gualdas,
que son los de los tejidos del Cuzco ¥
de Apurimac, y de las mantas de Jau-
ja. En esos ocres, rosas y gualdas de
los atardeceres del Valle del Mantaro.
Y los blancos enigmdticos, y los tonog
de arenisca y las fulguraciones de
plata, provienen sin duda de la im-
presidn que dejaron en el autor, en
temprana época, los cerros de Moro-
cocha. Y sus azules son de la noche
serrana, y estdn henchidos de su
fuego, de su hondura, de su misterio]
Ese afloramiento de lo ancestral con-
verge, como apuntamos ya , con la
sugerencia de lo inconsciente per-
sonal. En esa figuraciones emergen,
qué duda, cabe, los terrones del in-
fante que vivia en el villorrio natal
de Viscap e iba con su abuela a exor-
cizar el espiritu del Tayta Orcco (la
montafia, el apu), ¥y cuyos suefios se

veian perturbados por los apare-
cidos y las jarjarias de los cuentos
orales se sumaban a ellos 1as obse
siones desarrolladas a lo lardo de |
vida, y la depresion de la edad madu
ra. de alguna manera se encarn
también en esta obra una mism:
persecutoria imagen del padre. U
padre mitico, revestido siempre po
el obscuro esplendor de la muerte.

por otro lado, si hay sensualidad ge
nerosa de la materia, es perceptibl
asimismo una menos obsesiva pre
sencia de la mujer. Un arte, pues
que remite todo é1 a fijaciones mu
antiguas, a las que anteceden de |
fase edipica, y por estarazén poblad
de una rica y fabulosa fantasmdtica
Orellana exhibe una gran versa-

tilidad técnica. No en vano recibid,
en su etapa formativa, un primer
premio de dibojo en un importante
certamen internacional.Por algo se
dedicod también , en la primera mitad
de los sesenta, al culto de la linea y de
lag sombras, y en especial en ese
dificil procedimiento que es el lavis,
Pero e¢s sobre todo y ante todo un
colorista. Su cromatismo, delicado y
sulil en su época temprana, es ahora
mucho mis complejo, més vigoroso,
mis audaz , en las combinaciones, en
los timbres. en los degradés, en los
acentos. La materia es aplicada unas
veces con violencia, y en otras con
morosa delectacién y cudn sensitivo
el sentido del espacio. Efectos de pri-
mer plano, de planos intermedios, de
escalonamiento, de lejania, se logran
antes que moda por el manejo de la
paleta. Suntvoso despliegue que im-
plica un enérgico enfrentamiento
en que el pincel o la espdtula son
sustituidos a menudo por la mano
desnuda del artista.

Una rdpida apreciacién de conjun-
to de esta pintura. que tan acerla-
damente fue acertada en la ya citada
muestra de la Alianza Francesa, con-
duce a la certeza de que constiluye
un caso dnico en el arte peruano
actual. Unico en sus referentes, en
su fuerza, en su espiritu. Muy pocas
veces se han dado una sintesis mds
creativa de las corrientes que nutren
nuestra cultura, especialmente
andina y una conjuncidn tan feliz
con la modernidad. Gestada alo largo
de muchos afios, y plasmada en la
soledad, incluso en el sufrimiento,
supone una interminable guerra con
la blanca superficie del lienzo o de la
cartulina. Pintura sombria, aun en
suriqueza y alucinante, Universo de
telirica poesia, y triunfo sobre el
tiempo, la depresién y la muerte.



