ENTREVISTA por Jorge Villacorta

BILLY

Billy Hare (Lima, 1946) es uno de los foto-
grafos peruanos méas destacados de la actuali-
dad. De formacion basicamente autodidacta, su
acercamiento al medio refleja el contacto perso-
nal con dos grandes fotografos estadouniden-
ses: Minor White y Aaron Siskind. Su singular
trabajo expresivo le ha permitido hacerse acree-
dor a una prestigicsa Beca de la Fundacion
Guggenheim en 1992. Hare es cabeza del De-
partamento de Fotografia del instituto Gaudi des-
de su creacién en 1993.

¢ Crees tu que se puede realmente ensenar fologra-
fla en una escuela?

Hay mucha gente que cuestiona el hecho de
que exista una escuela para fotégrafos, cosa que
me parece totalmente absurda, porque es un espa-
cio para trabajar. Un espacio para aprender, para
salvar baches que inevitablemente uno enfrenta
cuando es autodidacta. Yo los tengo. Existe el
argumento de que a la gente que tiene talento
nadie la fabrica. Es cierto que ninguna escuela
te da talento. Pero lo que te puede dar son los
medios para desarrollar tu talento, y eso para mi
resume la esencia de lo que es una escuela.
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Ademas, es la etapa en la que puedes experimen-
tar; permitirte cosas que, despueés, porla demanda
que vas a tener, exteriormente, a tu propia super-
vivencia, ya no vas poder intentar porque son
costosas. Una escuela te da la posibilidad de expe-
rimentar ordenadamente, aunque te suene raro.

¢Cémo enfocas la ensefianza en tu caso?

Hay gente que, desde el primer dia, ti como
maestro percibes que tiene algo dentro que es
maravilloso. ¥ de lo que te encargas es de que lo
encuentre y se de cuenta de lo que tiene en la
mano. Hay otra gente para la cual es mucho mas
dificil. Pero hay gente que hace progresos impra-
sionantes simplemente por la constancia y la de-
dicacién que pone. En algin momento hara un
descubrimiento y se confrontara asi misma con lo
que hace y de ahi saldra algo. Muchas veces no
solo no sabemos lo que tenemos dentro sino que
no sabemos lo que queremos. Es dificil saber lo
que uno quiere.

Tengo entendido que td pasaste por una experien-
cia de hacer cine antes de llegar a la fotografia

Si, fue mas o menos desde 1965 0'66 hasta
1970 practicamente. Fui parte de un grupo con
Arturo Sinclair, Roberto Guerra, Gianfranco Anni-
chini que se llamé NOVA Estudios Cinematografi-
cos. En el afio y medio que pasé en la Escuela de
Artes Visuales que hubo en la Universidad Nacio-
nal de Ingenieria (UNI), tomé un curso de cine de
Armando Robles Godoy en el que hicimos un corto
en 8 milimetros, de 3 minutos, y eso me motivo
para meterme en esa area. Trabajé para producto-
ras de television en 16 mm, blanco y negro.
Conseguimos financiamiento para NOVA y estuvi-
mos tres anos tratando de salir adelante. Mos
hicimos de bastante equipo pero nunca de la plata
suficiente para producir: era un momento muy
malo econdémicamente, hubo una enorme deva-
luacién hacia el afio '67. Y el cine era visto aca
como una cosa de estafadores. La dltima cosa
grande que hice fue asistir al productor de The Last
Movie, la pelicula que Dennis Hopper, el mismo de
Easy Rider vino a hacer al Cusco. Ahi conoci a
varios fotografos que habian venido a cubrir el
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asunto. Yo ya habia hecho previamente aigo de
fotegrafia fija -tres meses antes habia sido asisten-
te del fotégrafo Pepe Casals- y cada dia me fui
acercando mas a eso por la atraccion del asunto
pero también porque era algo que podia resolver
solo en comparacion con el cine.

c¢La Escuela de Artes Visuales de (a UM/ fue impor-
tante para ti?

Si, porque para mimarco unrumbo. Cuando yo
sali del colegio no estaba seguro de lo que queria
hacer. Siempre me habian dicho que mi dibujo era
rmalisimo, y eso me inhibid de una manera brutal.
Te digo, la educacién escolar en mi recuerdo es
algo espantoso; y aun ahora me parece una muti-
lacién de todas las posibilidades que uno tiene.
Dejando el colegio hice cosas sin direccion. Intenté
entrar a Sociologia en la Universidad de San Mar-
cos en el ano '64; y a mitad de los examenes me
sali porque me di cuenta que era un absurdo. Seis
meses después se abri¢d la Escuela de Artes
Visuales en la UNI, que fue una experiencia muy
interesante. El profesorado era muy heterogéneo.
Carlos Rodriguez Saavedra era el director. Estaban
Fernando de Szyszlo, Juan Manuel Ugarte Elés-
puru, Venancio Shinki. En el curso de Fundamen-
tos Visuales estaban Mikita Smirnoff y Mahia By-
blos, pareja del critico de arte Juan Acha. Habia
una contradicciéon muy grande entre lo que se
aprendia en Fundamentos Visuales, que era un
andlisis de la sicologia de la visién, en buena
cuenta, y en ir a pintar bodegones al estilo acadé-
mico del siglo pasado, un poco en la tradicién de
Bellas Artes. En esa época pensaba que podia
llegar a ser escultor mas que pintor. Probablemen-
te hubiera podido ser arquitecto si hubiera podido
superar las matematicas. Lo cierto es que para
1970 ya me sentia fotografo. Habia comenzado a
hacer fotos por mi cuenta; a aprender a revelar en
mi bafic con un papelito con instruccicnes y cosas
por el estilo.

¢Madie te enserid?

Mo. Por otro lado, Fernando La Rosa, a quien
yo conocia muy superficialmente, decidié dedi-
carse a la fotografia también y nos juntamos y
entre los dos pusimos un estudio que tuvimos
durante un ano.

¢Es en ese punto que él se va a los Estados Unidos?

Mo, pasaron un par de afos. En 1973, Minor
White, uno de los grandes maestros de la fotogra-
fia en EE.UU., vino a Lima por primera vez y
Fernando conecté con Minor. Hicimos un viaje a
Huaraz por unos dias con él y otra gente. Minor
volvié nuevamente en 1974 y a fines de ese ano
Fernando La Rosa se fue a la escuela de White en
los Estados Unidos.

¢Tenian alguna idea de a quien mirar en el campo
fotografico internacional? ¢ Tenian acceso a revistas?

Habia muy poco en Lima. Casi nada. Estaba-
mos suscritos a Camera que era una revista suiza
que ya murig, tras larga vida; nosotros alcanzamos
a ccnsumirla en sus ultimos anos. Pero creo que la
verdadera apertura fue la venida de Minor White.
Trajo el conocimiento de una tradicion mucho mas
grande y apoyada ademas en toda una filosofia de
lo que era la fotografia. Bueno, sabiarmos de Car-
tier-Bresson y del grupo asociado a la agencia
Magnum, por revistas o libros, pero habia un
desconocimiento bastante grande de lo que se
habia hecho antes. Todavia no sabiamos de la
existencia de Martin Chambi, por ejemplo; eso
vino un par de anos después. O sea que realmente
era un aislamiento total. Ese primer contacto con
una tradicion fotografica mayor a través de Minor,
se vio reforzado afios mas tarde, en el '77, por el
contacto con Aaron Siskind, que venia por segun-

- davezaLlima: la primera nolo habiamos visto. Ese

fue el trampolin a una forma distinta de ver la

fotografia, pero que realmente era del mismo nivel

de propuesta personal que la de Minor White. Creo
que les debo muchisimo, a nivel personal y no sélo
en términos estrictamente fotograficos. Lo intere-
sante era que eran verdaderos maestros; fueron
realmente como padres para mi en muchos senti-
dos. Especialmente Aaron Siskind. El encuentro
con el dio pie a que yo postulara y ganara una beca
de la Comisién Fulbright. Me fui a Rhode Island
School of Design, en Providence, Rhode Island,
porque él vivia alli. A través de &l conoci a Harry

_Callahan, otro gran fotégrafo que vivla alli tam-

bién. Estuve un ano en casa de Aaron y entabla-
mos una amistad increible. El ya estaba retirado,
no ensenaba. Era un hombre muchisimo mayaér
que yo pero con una sabiduria y un sentido del
humorextraordinarios, de una generosidad fantas-
tica. Fue fundamental para mi. Ahora lo que luego
si me costé y mucho, fue olvidarme: hay que
digerir todo lo recibido y hacerlo tuyo de alguna
manera, transformarlo.

Pero, ¢como ensena alguien como ellos?

Es que realmente no es una ensefianza que
puedes comparar con la ensefianza en un aula de
clases. En el caso de Minor, en un primer contacto
lo importante era la posibilidad de aprender todo
sobre el sistema de zonas, la técnica que él habia
convertido en fundamento de su visién. Pero luego
te dabas cuenta que no era sino una herramienta
para otra cosa; en su caso, perseguia con ella un fin
mistico-esotérico muy fuerte. Es decir que a través
de ese control técnico que le permitia fijar con
precision una imagen de la realidad, buscaba
transcenderla. Algo que posteriormente muchos le
han criticado, porque sus alumnos y seguidores
mas cercanos fueron muy dogmaticos con su

o
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ensenanza. En cambio, de una manera totalmente
distinta, Aaron también habia hecho recorrido v
era padre de dos o tres generaciones de fotégrafos
norteamericanos: desde Chicagoenlos afios 1947-
48 con Laszlo Moholy-Magy y Mies van der Rohe
en el Instituto de Disefio de Chicago, el Nuevo
Bauhaus. Aaron nunca tuvo hijos. Sus alumnos,
que lo querian todos muchisimo, tenian un contac-
to muy cercano con &l. Estando alojado en su casa
conoci a muchos fotégrafos importantes, que ha-
bian sido sus alumnos. Aaron no admitia facilis-
mos (era claramente no-nonsense); cuando los
detectaba era de una dureza devastadora. Eramuy
licido y no se le escapaba la cojudez. Se la tiraba
abajo inmediatamente. Con Harry Callahan no
tuve el mismo nivel de acercamiento pero fue muy
amable y generoso conmigo: ademas hacia muy
buenas hamburguesas!

Antes de que te fueras a Estados Unidos, estuviste
asociado a la fotogaleria Secuencia en Lima. ¢ Cual
fue su impacto?

Fue muy importante porque definitivamente
viviamos en un aislamiento absurdo. De pronto
identificamos a gente que en ese momento estaba
muy interesada en lo que Fernando La Rosa y yo
estdbamos interesados. La idea de Secuencia fue
basicamente de Fernando y él fue el que la llevé a
cabo. Yo participé de alguna manera. El proyecto
se basd mucho en el carisma de Fernando para
convencer gente, conseguir financiamiento y de-
mas. Y aglutiné en torno a &l a un buen grupo de
gente. Hubo la posibilidad de exhibir, cosa que era
inédita en esa época. Hasta ese momento sélo

'l

habia habido dos muestras en galerias comercia-
les: la de Fernando cuando regreso de trabajar con
Minor White, en la primera galeria Forum, que
quedaba en Los Duendes; y Elida Roman me dio a
mi galeria 9 cuando el local estaba en Benavides.
Pero era excepcional. Yo me pregunto si Elida
Roman se hubiera planteado hacer una muestra
fotografica si no hubiera sido amiga mia.

¢Habia un real interés en la fotografia?

Si y lo sigue habiendo. El nimero de gente en
las exposiciones de foto es impresionante. Yo
pienso que a la fotografia la gente la sienta cerca-
na. Se siente capaz de hacerla. Y tizne un asidero
enlarealidad -aunque cada vez mas reducido- que
creo que ala gente le hace acceder mas facilmente
a mirarla. Puede ser que sea vista como un hobby:
«Qué intsresante, estos chicos gastan su tiempo,
su plata y su vida haciendo estos. Pero existe un
plblico que se interesa, que se siente comodo con
la fotografia. Ahora, yo no sé si con las Gltimas
exposiciones se seguira sintiendo cémodo.

¢ Te seria posible sintetizar como Foberto Huarca-
ya, Antonio Ramos y tu decidieron unirse para
formar fotégrafos? Cuél es el plan de base sobre el
que trabajan?

La idea la tenia ya hace muchos afios, desde
que volvi de Rhode Island en 1978. Siempre pensé
que era absurdo gue no hubiera un sitio donde
aprender. Ya habia un nivel de trabajo y manejo del
medio fotografico que permitia ayudar a gente que
quisiera empezar. Hace tres anos se dio la oportu-
nidad de crear el Instituto Gaudi con un Departa-
mento de Fotografia, y Roberto v Antonio estuvie-
ron de acuerdo con la idea. Bueno, en ese sentido
ha sido fantastico porque el nivel de empatia entre
nosotros es extraordinario. Hubieron otros intentos
anteriores pero fracasaron en el proyecto mismo.
Sives el syllabus comprendes que no nos cefiimos
al aspecto técnico en el sentido mas estricto.
Porque la fotografia puramente técnica es la cosa
mas estéril del mundo, no sirve para nada. Inten-
tamos transmitir conocimientos técnicos dentro
de una formacion humanista. Es muy importante
que asi sea porque la fotografia no es un problema
técnico en si mismo: es un problema de qué haces
td con la técnica. A los alumnos les recuerdo todo
el tiempo que esto descansa en el desarrollo de una
vision personal, en tener una opinién del mundo,
en dar una respuesta a la época en la que le ha
tocado a uno vivir.

Claro que al momento de estructurar el syllabus
de Gaudi nos planteamos muy firmemente que
ibamos a formar a gente para que pudiera trabajar
en fotografia. Madie aca va a poder ganarse la vida
con su fotografia expresiva, personal. Entonces,
las lineas fundamentales son dos: fotografia de
estudio en general -que incluye fotografia publici-
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taria- y foto-periodismo. En el dltimo de los tres
afios de carrera les damos la posibilidad de que
profundicen en alguno de esos aspectos que seade
su preferencia. Mi actitud hacia la fotografia -asi
como la de Roberto y de Antonio- tiende mas a una
perspectiva de expresion personal, pero estoy
convencido de que la fotografia comercial sin esa
actitud tampoco es buena fotografia. Sino, lo nico
que haces es remedar estilos ya fabricados que
devienen en obsoletos al afio siguiente. En reali-
dad, el problema no es hacer trabajo expresivo o
no, sino estar en capacidad de cuestionarse lo que
uno esta haciendo, el contenido de lo que uno esta
haciendo, ya sea en fotografia periodistica, en
fotografia publicitaria, en fotografia documental.
En lo que sea.

Los fotégrafos asociados a Secuencia no parecen
haber iniciado una tradicién en la fotografia perua-
na contemporanea, ¢no?

La fotografia peruana no ha tenido ninguna
continuidad en el tiempo. Pienso que el Gaudi
podria ser el primer sitio hasta ahora donde se
podria intentar cuestionar esas cosas. Perono es
mi intencién gue mis alumnos fotografien como
yo. Casino conocenmitrabajo, y creo que es hasta
una ventaja. Porque tienen que responder a lo que
esta en ellos.

Pero hay una apropiacion de cddigos visuales que
no son del medio fotografico mismo, y que estando
nosotros en el Perti es un asunto doblemente ajeno.

¢Acaso existe un museo donde puedas ir a
ver qué se hizo en fotografia en el PerG? No hay.
Entonces, los referentes los buscas donde los
encuentras. Y ademas hay otra cosa: hay una
diferencia generacional muy marcada. Yo me
doy cuenta de que lo que ha constituido la
fotografia para mi, comparado con lo que repre-
senta para los chicos de ahora, pues...lo mio
tiene un dramatismo de un caracter de gesta
que a ellos para nada les interesa. Es una acti-
tud totalmente distinta. Pero si les puedes exigir
a ellos un rigor con lo que hacen, dentro de lo
que ellos estan proponiendo.

¢Cémo proponerles rigor si el manejo de la fotogra-
fia propio de la industria publicitaria estadouni-
dense actual les esta dictando una norma de la
cual no tienen aparentemente como escapar: ima-
genes a la moda, seductoras, para ser consumidas
como quien come un caramelo?.

Pero no te olvides que ademas hoy en dia la
cultura es espectaculo o no es. Y eso es absurdo.
Me parece dramatico, de una banalidad impresio-
nante. Pero eso es como yo lo siento; no les puedo



spoca. Como profesor no les puedo decir: «deja de
nacer caratulas de CD» o «deja de hacer imitacio-
nes del ¢ultimo video-clip que has vistos. Final-
mente es su cultura. Vamos a una cultura global,
qué puedo hacer yo en contra de esto? Ellos
encontrardn su respuesta en su momento.

pero, ¢no podria la globalizacion hacer que ese
momento se postergara indefinidamente? Porgue
aparentemente elimina diferencias individuales.

La forma en que hacemos fotografia actual-
mente estd en sus estertores; la electrénica gue
genera y transmite informacién digital va a domi-
nar absolutamente. El ciclo pasado nuestros alum-
nos empezaron a usar Photoshop un programa de
computadora para manipularimégenes, y alguncs
se deben estar preguntando: « Para qué me he
pasado dos anos fregandome en el laboratorio,
gastando papel fotogréafico, y etcétera, si ahora
hay una maquina que promete resolverlo todo?s.
Pero es un poco como cuando contactas a gente
que pone anuncios en el diario que dicen Diserio
por Computadora. Van y te ensefian a usar un
aparato: «Este es el martillo. Este es el clavo.
Chanque acés. Pero, ¢qué vas a construir con ese
martillo y ese clavo? ¢Una mesa, un edificio, una
cajita de fosforos? ¢Qué vas a hacer? Terminas sin
tener la menor idea.

Entonces, la base sigue siendo la misma. Ese en-
trenamiento -casi artesanal- que se les da hoy dia
a los alumnos de folografia, de probar reveladores,
preparar su propia formula, hacer formulas del
siglo XIX, permite que desarrollen una relacién
con sus materiales. Que después volcaran en una
imagen que podra ser leida y digitalizada con un
scanner. O, incluso, en una imagen que podra ser
captada y almacenada en forma digital con su
camara de registro electronico y que sera introdu-
cida directamente en una computadora Yy sometli-
da a cambios a voluntad. Pero la esencia del me-
dio y la respuesta a él sigue siendo el mismo
problema. Tus problemas de significado estan ahi
presentes. La fotografia, entonces, sufrira transfor-
maciones en la mecanica de hacerla, pero tu pro-
blema de creacion de imagen seguira ahi, y tal
vez se lorne aunt mas dificil, por la masificacion
Mmisma de la imagen. Los conglomerados de inte-
réses en comunicaciones que estan surgiendo ac-
tualmente a nivel mundial son fabulosos: no van
a parar hasta dominar el mundo.

No niego la posibilidad de usar computadora
Para manipular imagenes -me he propuesto ha-
cerlo yo también- pero quiero situarla en el lugar
Correcto: el de herramienta. En mi caso, es la
€Xperiencia vivida lo que me permite fotografiar,
basicamente. No quiero verme aplastado absolu-
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Mi actitud hacia la fotografia
-asi como la de Roberto y de Antonio-
tiende mds a una perspectiva de expresién
personal, pero estoy convencido de que la
fotografia comercial sin esa actitud
tampoco es buena fotografia. Sino, lo
tinico que haces es remedar estilos ya
fabricados que devienen en obsoletos

al afio siguiente.

Billy Hare

pedir a los alumnos que lo sientan asi. Porque esta
es su etapa y ellos tendran que dar respuesta a su
tamente por una cultura electronica que amenaza
con desplazar todo lo demas.

Extranamente, creo que frente a la masifica-
cion, la fotografia, siendo un proceso personal,
puede ser un instrumento de liberacion extraordi-
nario, de una reafirmacién individual en contra de
la dispersion. Es, verdaderamente, la posibilidad,
porque te permite -aun- ese resquicio de libertad
absoluta para hacer algo.



