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s Existe una
pintura peruana?

J. Nahuaca

Suplemento Dominical de El Comercio.
" Lima, 21 de setiembre de 1958, p. 8.

LA TRADICION es el mejor signo de la continuidad
nacional. Buscar tradicion en la pintura, es sefalar,
en las obras actuales de este arte, los elementos
comunes y ver si hay en ellos una continuidad a
través de nuestra historia. En el repertorio de las
formas artisticas, contemporaneas y pasadas, po-
driamos encontrar una “forma-vision” y una volun-
tad de estilo que caractericen a nuestra pintura.

Necesitamos indagar primero, si es posible ha-
blar, en términos generales, de pinturas naciona-
les, para después ver si es justificable referirnos a
una pintura peruana. Debemos, pues, aclarar que es
lo que nos lleva a tal circunscripcion y a tal parti-
cularizacion de un problema tan universal como es
el de la pintura. Su solucién y su tratamiento reba-
san cualquier designacion nacional, racial, geogra-
fica, cultural o social.

Sabido es que el arte contrasta nuestra actual
manera cientifista —casualidad y determinismo a
todo costo- de conceptuar nuestro contorno y nues-
tra interioridad. Buscamos generalizaciones y de-
nominadores comunes. El arte, en cambio, busca la
individualizaciéon: lo que diferencia cada obra de
las demas. Va tras la unicidad que hace que la obra
sea artistica y que se acerque al tipo ideal, o0 sea a
la obra maestra.

Reducirse a la unicidad, sin embargo, es limitarse
a la valoracion, donde so6lo gravitan lo elementos
especificamente estéticos. Los otros elementos cons-
titutivos de la obra de arte, los anestéticos, nos
pueden llevar a determinar ciertos rasgos caracte-
risticos, los cuales pueden tomar legitimamente el
nombre de nacionales. Ellos tienen una dependen-
cia, alin no esclarecida, de la convivencia dentro de
un mismo ambito geografico y de un mismo am-
biente cultural.

Inclusive, yendo un poco mas lejos, tenemos que
el ambito y el ambiente pueden dar a las obras,



geograficamente nacionales, una tonica estilistica
caracterizante. En este caso, el ambito y el am-
biente influyen sobre los elementos estéticos. Na-
turalmente, estas influencias operan a través de mil
circunstancias, lo cual hacen que ellas sean indes-
cifrables, imposibles de aclarar y de prever. La per-
sonalidad del artista, su individualidad, es la alti-
ma instancia que conforma la unicidad de todas y
cada una de sus obras. Empero no podemos llevar la
unicidad a extremos intransigentes. Si en Velasquez
y en Rembrandt cada obra es Gnica, esto no obsta
para que todas ellas posean el acento del siglo XVII
y cada grupo de ellas conserve el sello de su res-
pectivo autor. De manera similar, se puede llegar a
grupos nacionales, raciales y culturales, cada uno
con un zumo tipificante.

Entre nuestras fronteras existe, desde 1930, un
movimiento pictérico que culmina 20 0 25 anos
después de un gran nmero de profesionales de este
arte y, sobre todo, en un publico que exige tales o
cuales direcciones estéticas. Este gran namero de
interesados con sus diferentes exigencias, consti-
tuye el fenémeno de la pintura peruana. Es perua-
na, no por simple circunscripcion geog\réﬁca, ni por
el origen demografico de sus profesionales, sino por
la manifiesta comunion de problemas que inciden
en soluciones, mas o menos, uniformes de gran in-
tencionalidad estética. No nos importa, por el mo-
mento, su legitimidad o su eficacia pictorica. Pro-
blemas analogos causan forzosamente, una simili-
tud en las soluciones y dan al fendmeno un carac-
ter uniforme. La analogia y la comunién de proble-
mas estan determinados, como ya lo dijimos, por la
convivencia a que nos obliga nuestra geografia. Asi,
la pintura debe tener caracteres inherentes al pe-
ruano, endémicos a nuestro modo de ser, los cua-
les, en casos dados, pueden tener raices universa-
les, mas o menos reconocibles.
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Es innegable, pues, la razon que nos asiste para ir
en busca de una pintura peruana. No solo al exten-
dernos a toda la problematica de los fendmenos
constitutivos, tanto los anestéticos como los esté-
ticos, sino, también, al limitarnos a lo especifica-
mente pictorico, a la pictoricidad. Pero, ;cuales son
estas caracteristicas comunes y saltantes de la ac-
tual pintura peruana?

Una magnifica oportunidad se nos presenta con
el premio Municipal del Gltimo 28 de Julio. Son mas
de 50 pintores concursantes y 21 seleccionados.
Desgraciadamente, muchos de nuestros mejores pin-
tores no estan alli representados. Esta omision la
podriamos obviar con las obras enviadas a la IV
Bienal de Sao Paulo (1957) y hace poco exhibidas
en Lima, aunque con la lamentable ausencia de
Ugarte Eléspuru y de Macedonio de la Torre.

En la basqueda rapida y apresurada de esta alti-
ma muestra, trataremos de conservar el orden de
ubicacion que las obras tuvieron cuando fueron ex-
hibidas en la I.A.C. Eludiremos, en lo posible, toda
valoracion y evitaremos entrar en la intimidad es-
tética de cada una de las obras. Con lo primero que
nos encontramos es con la ausencia de una icono-
grafia. Tenemos la figuras abstractas de Szyszlo, las
fracciones y las insinuaciones iconograficas de Vi-
llegas, las estilizaciones de Davila, las abstraccio-
nes sicograficas de D'Ebneth, los idolos fantasticos
de Grau, las marionetas de Ruiz Rosas (escenifica-
das a lo “Grand Guignol”), la figuras poetizadas de
Sérvulo, y las de Nieto Carbone, tributarias de Ta-
mayo. No se puede hablar, por lo tanto, de icono-
grafia. Dentro de las figuraciones mas o menos rea-
les de Davila, Ruiz Rosas y Sérvulo, nos encontra-
mos con un renunciamiento de lo étnico y con una
libertad figurativa que no se deja limitar a lo pe-
ruano. La ausencia iconografica se debe, no a razo-
nes de diversidad étnica, que marcaria sélo la hete-
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rogeneidad, sino una omisidn necesaria para, asi,
llegar a la pictoricidad. Ya toda esta pintura, bien
que mal, esta transitando por caminos propios.

Consecuentemente, no puede haber, tampoco, un
ideal de belleza comdn. Esta es ya una pintura ins-
obornable a los dictados exteriores de las clases
politicas o sentimentalmente dominantes. Hay, pues,
una pintura que legitimamente puede llevar el nom-
bre de tal, por estar incorporada a los problemas y
a las preocupaciones modernas.

En el mundo optico, es decir, en la organizacion
de los colores y de las formas, parece haber ya una
unidad. Hay un cierto modo o manera tipica de plan-
tearse y de resolver los problemas de la pintura.
Szyszlo , Villegas y Davila, se asemejan en la gama
cromatica y en la construcciéon por medio de valo-
res tonales. Ellos hacen uso discreto de los recursos
texturales. Grau, R. Rosas, Sérvulo y Nieto C., estan
avecinados en una gama encendida y vibrante. En
D ebneth predominan los recursos texturales y esto
lo aisla. En todos los demas hay una conformacion
eminentemente cromatica.

En la estructuracion optica, encontramos mundos
que particularizan a cada uno, pero que entre ellos
y sobre ellos se eleva un acento unificador. Planos
yuxtapuestos en sucesion calmada, fraguados por
medio de veladuras, que estructuran nebulosas, mas
o menos cristalizadas, vagando en un espacio cos-
mico (6pticamente centradas y unificadas), engen-
dran una expresividad de angustia mistica y meta-
fisica (Szyszlo). Sucesion dinamica de planos y for-
mas, vivificadas con raspados y enrarecimientos, que
todavia guardan algo de la conformacion Tiahuana-
cota de sus obras anteriores (Villegas). Planos unas
veces imbricados, otras superpuestos, otras yuxta-
puestos en una armonica organizacion, cuya verte-
bracién se hace con lineas melddicas, simplificadas
y alambicadas de las imagenes de pescadoras y pla-

~ceras, dan una sensacion de calma y monumentali-

dad (Davila). Un mundo abierto, agradable y opti-
mista (D’Ebneth). Un mundo dramatico y dinamico
con renunciamientos y constantes recias y valien-
tes que se acercan como a cumplir con la primera
ley de-Mondrian; son idolos de raigambre preincai-
ca sin gesticulaciones ni gritos (Grau). EL mundo
anti-arte de Ruiz Rosas, donde se subordinan méri-
tos pictoricos (colores bien elaborados de algunas
formas que osan pictoricidad) a un mandato senti-
mental. La apotedsis del instinto con su torbellino
cromatico y el holocausto de la razon (Sérvulo). Y
el mundo adoptado de Nieto C. En todos hay una
conformacion algo patética-lirica, dramatica, ma-
gica y mistica. No hay, excepto en D’Ebneth, una
atrayente orquestacion de alegria y de optimismo.
No hay, por otra parte, un predominio lineal franco
y decidido.

Naturalmente, siendo estas obras una seleccion,
donde se ha buscado lo extraordinario de nuestro
medio, para asi representarnos en el extranjero, no
pueden ellas ser testigos fieles de nuestra realidad.
Mas bien, ellas son la superacion, nos ensenan el
destino de la pintura peruana. En las manos de es-
tos pintores esta crear o encontrar la originalidad
que la caracterizara en el futuro. En todo caso, y
lejos de toda valoracion, ya podemos hablar de pin-
tura peruana, Szyszlo y Villegas nos evocan el con-
trapunto tiahuanacota. Davila nos recuerda el arte
mochica. Y Grau revive el espiritu de las formas
paraquenses. J. C. Mariatequi, con su genial vision,
escribia en 1927 “se podria decir que en el arte de
Sabogal renacen elementos del arte incaico,...”, ya
entreveia el destino de nuestra pintura. Hoy vemos
como hay pintores que se esfuerzan en beber en
nuestro arte antiguo, para poder asir el espiritu de
sus formas que, a su vez, han servido de inspiracion
al arte moderno europeo. Si vislumbramos una cier-



ta conexion o continuidad entre algunos de nues-
tros pintores y nuestro arte prehispanico, ;se debe
a una predestinacion teldrica?, ;se trata de una sim-
ple actitud intelectual o sentimental?, ;o de una
mera coincidencia, cuando se afronta los proble-
mas de la pintura moderna?.

En la actualidad solamente podemos darnos cuenta
que se esta en buen camino para conseguir, mas
tarde, obras maestras, que dicten y tracen las nor-
mas de nuestra pintura. Al fin y al cabo es la razon
de ser de ellas a pesar de que en nuestros dias es
casi imposible que un arte guarde la insularidad
que tenia en las culturas antiguas. Mientras tanto
podemos encontrar cierta unidad en la conforma-
cion de las obras de nuestra pintura actual, en tan-
to ellas se pueden convertir en sicogramas, para,
asi, trazar los rasgos emotivos comunes. Estos ras-
gos comunes no son otra cosa que huellas dactilo-
graficas involuntarias y no pueden caracterizar el
aspecto artistico. La unidad que actualmente pue-
de existir en nuestra pintura, abarcara solamente
los elementos anestéticos, o sea lo concerniente a
una proyeccion sicolégica. No podemos exigir mas.
En todo caso, este acento sicogramatico, que pue-
de tipificar a nuestra pintura, es la piedra funda-
mental sobre la cual se construira la arquitectura
sui generis de la pintura del manana. La nacionali-
dad no esta lo suficientemente decantada. Tene-
mos (nicamente nuestro particular acervo sentimen-
tal, poseemos un comdn sentir. En el pensar, como
acciéon y no como reaccién, no nos diferenciamos
todavia. Nos falta superar este estado primitivo y
originario de toda cultura. No podemos dudar, no
obstante, que el pensar futuro sera inferido por
nuestro presente sentir. Examinando las obras pre-
sentadas al premio Municipal de este afno, ensaya-
remos trazar los elementos animicos coagulantes y
unitarios de nuestra pintura actual.
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