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ARTE CONCEPTUAL Y LA PROPUESTA PERFIL DE LA MUJER PERUANA®*

[FRAGMENTO|

Como un complemento critico a la propuesta y en respuesta a un pedido especial de ISA, el Dr. Luis A. Meza convoco y dirigio un debate entre tres especialisias en

cuestiones de plastica, quienes abordaron el tema del arte conceptual, y dentro de este, la propuesta “Perfil de la Mujer Peruana 1981

Extractos del debate piblico realizado la noche del 18 de junio en el lugar mismo de la exposicion y bajo la direccion del Dr. Luis A. Meza.

JuaN Acna: El arte conceptual y los no objetualismos comienzan con el urinario que
Duchamp lleva al museo: el primer “ready-made”. EIl hombre esta acostumbrado
a ver imagenes y a conceptuar el arte exclusivamente por esas imagenes: puede
aceptar como arte la fotografia de un urinario, un video sobre el urinario, pero
protesta cuando le presentan el urinario mismo. Cuando un artista expone su
autorretrato, estd dando informacion sobre su realidad personal, pero esa es una
realidad aparente: ;Qué diferencia hay con exponer los datos de su sangre en el
laboratorio? ;O su electrocardiograma? ;O su encefalograma? Ellos son, también,
su realidad, pero en otro sistema de signos, su otra realidad no visible. En una
muestra como esta se trata, entonces, de cuestionar, en medio de la critica de los
conceptos fundamentales del arte, el conocimiento de la realidad.

(Hasta qué punto un sistema de signos puede comunicarnos una realidad? Es
imposible para un solo sistema abarcar todos los angulos de una realidad; incluso,
todos los sistemas de signos existentes no agotan la realidad. Existen muchos
aspectos que quedan fuera: no toda la realidad es humanamente perceptible.

Esta muestra que nos rodea pertenece a este tipo de preocupacion, y esta centrada
en el ready-made. Pienso en Bernard Venet, el francés que lleva la pagina, no ya
el urinario como Duchamp, pero si la pagina de un texto cientifico, matematico,
por ejemplo, lo amplia y lo expone como obra de arte. En este caso, estamos ante
lo mismo: la documentacion, la informacion sobre la realidad de la mujer peruana.
Ademas, hay otro factor que quisiera remarcar: no solamente tenemos aqui la
relacion objeto-contexto, sino también la ausencia del arte acostumbrado como
una manifestacion artistica.

Es paraddjico, pero generalmente las reacciones del publico ante una obra estan
basadas en las ausencias; le choca al ptblico que no se le dé lo que esperaba, y de
alli viene un rechazo.

Por eso digo que la ausencia del arte es una manifestacion en si, es un
cuestionamiento de las ideas fundamentales sobre el arte.

(Recuerdan ustedes que cuando Caravaggio empieza a pintar las virgenes con
caracteristicas de las campesinas, no son los rasgos de las campesinas los que
asustan al ptiblico de aquella época y le producen rechazo, sino la ausencia de toda
belleza idealizada de la Virgen? Esta seria, por lo pronto, en términos generales,

mi apreciacion inicial.

CarLOs RODRIGUEZ SAAVEDRA: Hace unos minutos convenia con T.B. que no

solamente el arte conceptual, quizas si con mas intensidad que otras formas de
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expresion en el arte, sino todo el arte era una continua contestacion, discusion,
indagacion, y yo quiero aprovechar de esto para comenzar la discusion sobre arte
conceptual.

Creo que habria que diferenciar, ante todo, dos aspectos: el arte conceptual como
una posicion critica frente al arte no conceptual contemporaneo, frente a las
normas tradicionales, actuales del arte; y, en segundo lugar, el arte conceptual
como propuesta. Ya no como contestacion, como critica, sino —en si— como
propuesta de expresion, como propuesta de forma, en sentido ontologico, del
concepto del arte.

Yo creo que la critica que el arte conceptual hace al arte actual es, en muchisimos
aspectos, muy fundada, muy bien fundada; y supongo que la mayoria de las
personas que me escuchan sabe que es evidente, obvia, por ejemplo, la mistificacion
del artista, la sacralizacion de la obra de arte, la comercializacion por el valor de
mercado de las obras de arte mas alla de su apreciacion estética o de su contenido,
sus significados, etc. Creo que, desde este punto de vista, el arte conceptual realiza
una labor de revision con un lenguaje diferente al de otros procesos revisionistas
o revolucionarios en el arte que se han sucedido siempre desde que apareci6 el
arte, sobre todo desde que aparece en el Renacimiento, una sucesion de acciones y
reacciones, una entelequia, una dinamica critica y creativa.

Yo estoy, pues, de acuerdo en la mayor parte practicamente con todos estos
aspectos criticos del arte conceptual. Es sin duda cierto que, si siempre el mundo
vive en crisis, hay épocas en que esa crisis se ha acentuado. La crisis del campo
del arte es evidente y el arte conceptual inicia una revision dura, despiadada y en
muchos casos exacta. Creo que, en este campo, cumple una funcion auténticamente
artistica, es decir, creo que el arte es quizas la mas revolucionaria de las actitudes
permanentes del hombre, que por via de profundizacion y ensanchamiento del
conocimiento del Humano repone en cuestion los datos y los conceptos anteriores,
los transforma, amplia la vision, profundiza el conocimiento y contribuye —en
una medida dificil de calcular en el momento en que se produce— a crear un nuevo
concepto del Hombre y del Universo.

El segundo aspecto es el de la propuesta del arte conceptual como tal. Como arte, el
arte conceptual intenta definirse a si mismo por sus propios términos, por su propio
nombre. Creo que el arte siempre ha sido conceptual, creo que no hay forma de
expresion artistica separable de un concepto previo, aunque este concepto no esté
racionalizado, no sea consciente y no sea expresable verbalmente o por escrito,

como ocurre con el arte conceptual.




Desde el mas primitivo de los pintores hasta el més cultivado, todos —estos dos—
poseen un concepto de la misma dimension. Los dos estan atenidos originalmente
a un concepto que funciona con el mismo valor y el mismo rigor para ambos, el
mds primitivo y el mas cultivado. Pero, solamente es a partir de cierto momento
en la historia del arte occidental en que se produce la toma de consciencia del
elemento conceptual, del marco del cuadro conceptual de la obra de arte.

Podria decir, por ejemplo, que fue Leonardo da Vinci el primero —cuando declara
que “la pintura es una cosa mental”™— que esta sefialando que en la pintura hay un
inevitable, inseparable y necesario cuadro conceptual. Lo que ocurria es que era el
primer momento quizas, en la historia del arte europeo, en el cual los artistas son
intelectuales y toman una consciencia reflexiva de su propio quehacer artistico.
Luego, no es necesario reiterar este concepto. Sabemos que concepto es ¢l marco
intelectual e ideoldgico dentro del cual se realiza una obra y que, a su vez, esta
nutrido, alimentado, por todas las circunstancias socio-ambientales, historicas,
politicas, econoémicas que rodean al artista y concurren a la formacion del
concepto en sentido general, o de su propio concepto personal que, también es,
en alguna proporcion —por concordancia o reaccion— inseparable del concepto
de la sociedad.

El concepto, pues, siempre ha existido y sigue existiendo. En nuestros anos, en este
siglo, se ha acentuado esta presencia devastadora, esta consciencia que tifie cada
vez mas todas las manifestaciones del arte de la predominancia del concepto como
valor dentro de la obra de arte.

Lo que citaba Juan Acha acerca del objeto ya hecho, el “ready-made”, es muy
significativo: en el momento en que se presenta un objeto doméstico cualquiera,
el urinario o cualquier objeto ya fabricado como obra de arte, lo que se esta
demostrando es que todos los actos del hombre contienen un elemento artistico
y la creacion de una forma industrial es también la creacion de una forma que
tiene un valor artistico, dependiendo la calificacion de este valor del contexto
en que se coloca la obra.

Reafirmando mi interés en estos aspectos del arte conceptual, quiero decir
que la idea, por ejemplo, de suprimir al “Artista” esta vinculada al hecho del
reconocimiento de que todos los hombres son artistas —en diversos grados—;
entonces, la idea del arte conceptual de suprimir al “Artista”, es decir, de suprimir
al personaje que detenta en nombre de todos los demds y con perjuicio de todos los
demas la condicion de “Artista”; esta es la idea en si, creo entenderla. Pero, ocurre
que, aunque es cierto que todos los hombres son en diversisimo grado “artistas”
—es decir, alguien decia algunas veces “que el verdadero poeta es aquel que nos
hace sentir a todos los demés la Poesia, que nos convierte a todos en poetas™; lo
mismo que la Misica nos convierte en musicos, porque también contenemos un
elemento no logrado, no realizado, no expreso de capacidad artistica—, es también
cierto que si todos los hombres son artistas, puesto que todos los dones no se
distribuyen por igual, hay algunos que son mas artistas que otros. Y, aunque s
indispensable suprimir el vedetismo, que es en la mayor parte de los casos no
solamente culpa de las vedettes sino de los que rodean a las vedettes, hay personas
que tienen mayor capacidad para cierto tipo de acciones que otras.

Pero, volviendo al tema anterior, lo que queria decir para terminar es que de los
grandes estamentos que he sefialado, el concepto como construccion intelectual
dentro de la cual se realiza la obra de arte y el marco socio-ambiental con todos

sus ingredientes que nutren el concepto, el arte conceptual, al suprimir el tercer

elemento, aquel que permite que un individuo modifique datos, formas, herencias
aportadas por la tradicion, por el grupo social, por los otros y le otorgue una
variante, y por lo tanto, al otorgarle una variante cree una forma de arte, este tercer
elemento, este tercer punto, aparece por lo menos en esta muestra suprimido,
de modo que utilizando esta muestra como ejemplo, aunque es cierto que en el
arte conceptual se presentan muchas facetas, el arte conceptual significaria la
presentacion del concepto como obra de arte, y el concepto que es el cuadro dentro
del cual se da el arte como obra de arte.

Mas aun, en el caso de esta muestra, no se da la presentacion del concepto sino
la presentacion de los ingredientes, de los elementos que nutren el concepto
como obra de arte.

Esta es la tesis que, como discusion, queria plantear.

Mirko LAver: Yo quisiera de alguna manera producir una variante de las dos
opciones sobre el arte conceptual que han sido presentadas aqui, quizas para llevar
la reuniéon mas adelante hacia un debate.

Pienso empero que no es necesario afiadir una nueva explicacion de lo que es el
arte conceptual a las de Juan Acha y Carlos Rodriguez Saavedra. Quizés convenga,
en cambio, precisar que para entender un poco la relacion entre plastica conceptual
y el arte convencional habria que recordar a Vallejo: “Fe en el anteojo, no en el
0j0”; en ese verso, Vallejo esta planteando una postura muy profunda acerca de la
naturaleza del conocimiento.

Nos esta diciendo que nuestra vision fisica con el ojo, nuestra vision pelada,
visual, no siempre basta. Que la verdad no es unicamente aquello que vemos, que
para llegar mas alla necesitamos forzosamente el anteojo de la teoria, el anteojo
de la cultura, de la civilizacion, todo aquello que es en un sentido lato y estricto
artificial, pero que es, en el momento en que el hombre lo produce, una parte
fundamental del ser humano.

Pero a mi me interesa mas que la pregunta ;qué es el arte conceptual? preguntarme
(por qué existe el arte conceptual y qué puede significar una muestra como ésta
y todos los esfuerzos que se han hecho en el campo del arte conceptual, y del no-
objetual en general, en los ultimos tiempos en el Peru?

O acaso tomar la cosa por el otro lado, es decir: ;Qué sentido tiene una muestra
de arte conceptual en el Pert en 1981? ;Qué sentido tienen una muestra con las
caracteristicas de ésta? ;Qué sentido tienen todos los esfuerzos que se hacen en
este sentido? Para asi poder llegar a comprender un poco la naturaleza concreta del
fenomeno que estamos discutiendo aqui.

Yo comparto la idea de Carlos Rodriguez Saavedra en el sentido de que el arte
conceptual es importante porque constituye una critica del arte convencional, del arte
de galeria. Evidentemente es asi. Pero creo que es también algo mas que una critica.
El arte que no esta sobre el lienzo, que no esta confinado al marco, que no reposa
sobre un pedestal, es en estos momentos la expresion de una nueva situacion
en el campo de la plastica. No nace solo del deseo de producir algo nuevo y
criticar lo anterior, sino que nace de la necesidad social de existir de una manera
distinta. Creo que no viene a criticar el arte en un sentido genérico y abstracto,
sino que viene a criticar dos cosas muy concretas, ambas vinculadas con el
concepto mismo de arte.

Ese concepto que nos parece eterno y que en realidad es una construccion del siglo

XVII, desde el momento en que, a partir de la Tlustracion, se separan la ciencia y
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las humanidades. Antes del siglo XVII el arte, tal como lo entendemos hoy, no
existia. Y si, a veces, tenemos la impresion de que no es asi, eso es obra exclusiva
de la Historia de Arte, que nace precisamente en aquella misma época.

Lo segundo que viene a criticar la plastica conceptual es algo que no viene del
siglo XVII sino del XIX, en el transito del salon oficial académico al sistema de
los “marchands”, al sistema de las galerias.

(Como es que el arte conceptual y todos los objetos plasticos que no son el lienzo,
ni el marco ni el pedestal buscan mostrar algo que la mirada no permitia conocer?
(Coémo es que esos objetos critican la idea de Arte y critican el mercado mismo?
Lo hacen retirando de nuestra percepcion todas aquellas bases fisicas sobre las
cuales se asentaban las anteriores ideas. Venimos de un siglo y medio en el cual
el lienzo y el pedestal han sido las encarnaciones de la posibilidad de una realidad
abstracta y universal. De alguna manera eran las monedas de la plastica.
Cualquier imagen puede ser pintada sobre cualquier lienzo, y en esa medida el
arte se presentaba como una estructura de soporte perfectamente intercambiable,
como una moneda que puede ser cambiada por otra y por cualquier cosa. A partir
de eso es que se forma un sistema artistico en el cual es posible tratar al arte
como una mercancia, precisamente porque al existir esta moneda, al existir esta
forma de producir objetos que son almacenables, que son conservables, que son
clasificables, se puede entonces constituir un tipo particular de comercio, llamado
al mercado abierto del siglo XIX.

Uno de los principales impulsos que conducen a la aparicion del arte conceptual,
y a todas las plasticas no-objetuales, es precisamente el deseo de los artistas mas
lacidos, o mas arriesgados, 0 mas atrevidos, de volver a ganar su libertad. Esa
misma libertad que los artistas creyeron ganar en el siglo XIX cuando frente a
la opresion del Salon Nacional (que era absolutamente tirinico y que decidia en
términos académicos quién exponia y quién no), aparece de pronto ¢l marchand,
que oftece a los creadores la posibilidad de una libertad mucho més amplia que la
del Salén: la de encomendarse a los vaivenes de la oferta y la demanda del gusto
de un pablico mucho mas amplio. Y, efectivamente, sabemos que escuelas enteras
prosperaron y se desarrollaron a partir de alli. Los impresionistas, expulsados del
salon oficial, hicieron su fortuna en las galerias y en el sistema de mercado que
prevalece hasta hoy.

Sin embargo, un siglo y medio més tarde los artistas descubren que lo que les dio
libertad en el siglo XIX los priva de otra libertad en el siglo XX; y no sélo de la
libertad de disponer de sus productos y de su trabajo, sino también de la libertad
expresiva. De alguna manera, el artista intuye que todo el actual sistema no sélo lo
convierte en rueda de un engranaje mas grande, sino que de multiples maneras va
determinando su manera de concebir la realidad.

Quizés la determinacion mas importante para la discusion que nos retine aqui es,
precisamente, esta idea —que pareci6 tan natural durante mucho tiempo— de que
toda la realidad entrara en un cuadrilatero de unas dimensiones adecuadas para el
espacio de una vivienda privada en una ciudad. Esto, que parece tan natural como
el arte mismo, de pronto resulta una de las cosas menos naturales del mundo.

Es entonces que los diversos artistas se arriesgan a la posibilidad de ampliar los
margenes del arte, y no lo hacen unidimensionalmente, sino en muchos sentidos:
fisicamente, permitiéndose exposiciones y productos que ya en nuestra época [ni]
siquiera caben dentro de la galeria convencional. En ese sentido, la propuesta

conceptual que tienen a sus espaldas es una excelente muestra de algo que por
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sus dimensiones, sus caracteristicas, sus posibilidades reales de comercializaciéon,
no tiene una relacion directa con el sistema de galeria. Por otro lado, los artistas
buscan trascender el ambito del lienzo y del marco en otro sentido, planteando
que la “artisticidad”, que el caracter de lo artistico, puede rebasar el marco,
puede bajarse del pedestal. Y, como sefiald Juan Acha, puede transmitirse o
reencontrarse en cualquier objeto de la vida cotidiana. Esto no constituye s6lo un
acto de exploracion, es también un acto de profunda agresion respecto de la vision
convencional del arte confinado al marco y al pedestal.

Lo que se estd buscando ademas (y esto no esta generalizado, pero es hoy un sector
de punta en los debates y en los trabajos de los artistas conceptuales) es comenzar
a establecer un nuevo tipo de relacion de los creadores con su propio trabajo, su
propia produccion, su propia existencia social. Cada vez méas notamos que el creador
conceptual (el conceptuador) busca consciente o inconscientemente cancelar el
sistema artista-galeria-comprador, y tratar de insertarse dentro de un sistema de
existencia social diferente en el cual los mediadores desaparecen, sustituidos por
un nuevo tipo de mediacién. Aparecen la corporacion multinacional o la entidad
estatal, y aparece como mediador entre el Estado y las grandes empresas el Museo
de Arte Moderno, que algunos estan al parecer debatiendo en secreto en estos
momentos en el Peru.

Cuando nosotros miramos el arte conceptual debemos preguntarnos por todas esas
cosas, ya que no solo estamos delante de un objeto nuevo y distinto, sino que si
este objeto va a ser consecuente con lo que le dio nacimiento, es un tipo de objeto
pléastico llamado a subvertir el integro de nuestra vision del arte y el integro de las

maneras como éste existe ain en un pais como el Perti.

CRS: Lo unico que puedo hacer es resumir en tres palabras mi punto de vista.
Para comenzar el debate, habia dicho que estaba en general de acuerdo con el
aspecto critico del arte conceptual. Habia sefialado las razones, los estamentos
de la critica del arte conceptual. Quiero agregar uno mas que no habia sefalado
en ese momento, y es que el arte conceptual estd también contra la utilizacion
exclusivamente privada de la obra de arte, a diferencia de lo que ocurria hasta
los principios del Renacimiento, o durante toda la época del arte religioso, que
el arte era publico y en alguna forma espiritual y destinado a toda la sociedad.
Es decir, estoy de acuerdo con el aspecto critico del arte conceptual; en cuanto
al otro aspecto, el aspecto creativo, mis objeciones son las siguientes: primero el
nombre. Creo, repito, que todo arte es conceptual; luego, el arte conceptual estd en
contradiccion consigo mismo, pues ante todo lo que intenta, lo que busca y lo que
consigue en una proporcion es demoler los conceptos convencionales tradicionales
establecidos de la obra de arte, o sea que es un arte contra los principios vigentes
de la obra de arte.

En segundo lugar, creo que la respuesta o el reemplazo que ofrece es insuficiente,
creo que lo que ofrece, me estoy refiriendo a esta muestra, es gracias a la
informacion que provee, a los cuestionamientos que esta informacion trae para las
personas que visitan la muestra, la posibilidad de libertad en la organizacion de los
elementos colocados en la muestra a su disposicion. Creo que lo que la muestra
permite es la posibilidad de crear una respuesta, pero no es una respuesta en si.
Entonces, creo que el arte conceptual, en este sentido, es més bien una posibilidad
personal, libre, sistematica de buscar respuestas en un campo de conocimientos

ofrecidos a manera de exhibicion.



ML: ;Por qué, si esta contra el arte, se llama a si mismo arte? En efecto, las
creaciones no objetuales sufren mucho por una mala seleccion de palabras. Yo
pienso que la idea de arte conceptual, la idea de arte no-objetual, y asi una serie de
términos de este tipo, se prestan a una serie de confusiones y obligan a comenzar
siempre los debates con una explicacion. Pero esto no es casual tampoco. No es
casual que esto que ataca al arte se llame arte. Pues de alguna manera, al criticar
al arte, al entrar a cuestionar algo que viene desde el siglo XVII, como vimos, no
es una cosa facil ni de rapida solucion, y durante una buena temporada todos esos
esfuerzos van a estar a la vez dentro y fuera del sistema artistico que se critica.
No es casual tampoco que gran parte de estas manifestaciones ocurran todavia
en las galerias. Ni que muchas de ellas traten de beneficiarse del prestigio que el
concepto arte suele comunicar a los objetos.

Respecto a esta propuesta, yo me pregunto si en vez de Muestra de Arte Conceptual
se hubiera dicho que es la exposicion de unos paneles sociologicos sobre la mujer
en el Pert, quiénes hubiéramos estado discutiendo aqui. (Cuéanta gente que vino
habria dejado de venir y cuanta gente que no vino quizas hubiera venido? Ese es un
poco el eje a partir del cual nosotros debemos ver esta propuesta.

No existe en el Pert un arte conceptual. Lo que existe es una serie de tanteos. Pero
quisiera cerrar haciéndome y haciéndoles una pregunta: ;Qué relacion tiene todo
lo que vemos al recorrer todos los paneles y mirar toda la presentacion? La manera
justa de mirar esto, me parece, es comparar a esta mujer “conceptual y sociologica™
con todas las mujeres que nosotros vemos en el figurativismo peruano; en la
medida en que una propuesta conceptual como ésta reclama la palabra arte, en esa

medida estd entrando en debate, estd entrando a discutir. No quiero poner palabras

en boca de las creadoras, pero mi impresion es que lo que nos estan diciendo
es: nosotras podemos hablar en términos artisticos sobre la mujer y decir cosas
mas importantes, mds interesantes y mdas relevantes de las que probablemente 120)
anos de lienzos en este pais han presentado. Nosotras estamos en condiciones
de superar esta vision artistica de la mujer en el Peri e ir mas alld de lo que
la vista da, ir mas alla del ojo, y hacer una especie de corte transversal de esta
realidad y, gracias al recurso de liberar el arte de la pura visualidad, del recurso
basicamente primitivo de presentar la imagen pintada, crear un conocimiento de
tipo nuevo.

En esta medida, me parece que es una propuesta valiosa, distinta, y es una propuesta
que si bien no me parece llamada a producir grandes subversiones (pues se ha dado
en el contexto de un Banco, con la inauguracion del Presidente de la Republica y,
en general, bastante al borde y al margen de lo que puede ser la realidad social de
los sectores populares), sin embargo, yo pienso que si, que es un aporte al debate,
tan ausente en este pais, de lo que es el conocimiento de nuestra realidad, por los
senderos de la creacion.

En ese sentido, habria que decir también que tenemos aqui una leccion al medio
pictorico, en el cual es sorprendente la docilidad de la juventud que emerge de las
escuelas de artes plasticas, juventud a la cual en muy raras excepciones se le ocurre
que el arte pueda ser algo mas amplio y vivo que llenar un papel, una tela o fabricar
una forma, y que puede ser algo bastante mas rico que someterse al circuito de la
circulacion del arte: dos meses en el taller del artista, quince dias en la galeria y una

eternidad en la casa del comprador.

=2 [Fragm to tomado del libro Teresa Burga y Marie nce
Cathelat, Perfil de la mujer peruana, Lima, ISA y Banco
Industrial del Peru, 1981, pp. 257-270]
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