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"N 50mos, por herencia y recurrencia, una soliedad

Ornato publico
y corrupcion estetica

a ciudad en todas sus dimensiones de existencia no solo
reflgia a la sociedad que la produce, sino que también pro-

uce a esta sociedad. Es escenografia que representa, pero
al mismo tiempo escenario y teatro que contiene lo repre-
sentado. La cuestion alude al hecho de saber qué queremos
que se represente y de qué manera.

En este caso, desafortunadamente, la ausencia de una
cohesion estable entre los dominios de la sociedad y la ciu-
dad, la preeminencia de los intereses individuales sobre los
colectivos, asi como la ausencia de pricticas democriticas
en la toma de decisiones de orden proyectual, ha converti-
do a la ciudad v sus espacios en tierra de nadie, donde pue-
de perpetrarse de todo sin consultar ni responder a nadie.
En estas condiciones —y esta es la historia de la ciudad
desde que a mediados del siglo pasado la ideologia del “or-
nato publico” de raiz haussmanniana dejara de imponerse
como cannon— cada individuo o familia, partido poliuco,
alcalde o gobierno ha convertido a la ciudad en una exten-
sitn natural de sus intereses privados (culturales, estéticos ¥
econémicos) hasta transformarla en un espacio doméstico
individualizado para honrar sus particulares fobias, filias,
traumas o aspiraciones de autorepresentacion, como si es-
tas lo fueran del conjunto de la sociedad.
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La ciudad del siglo XX, mis que un escenario de refe-
rencias estables, se ha convertido en un auténtico campo de
batalla para galvanizar las multiples demandas de represen-
tacién y simbolizacion provenientes de los diferentes grupos
de presion social, econémicos y politicos. Desde la década
de los veinte del siglo pasado, si bien la vocacién militarista
no dejaria de estar vigente como motivo de representacion
piiblica, la Tglesia, los nuevos discursos politicos, como los
del APRA y el PC, asi como las demandas de identidad cul-
tural étnica, entre Otros NUEVos actores, plantearon sus pro-
pias estrategias de representacion y simbolizacion publica.
Desde entonces, las necesidades de simbolizacion urbana
se desprendieron de las oposiciones entre militarismo y ci-
vilidad, entre nacionalismo y universalidad, entre lo urbano
y lo andino, entre lo religioso y lo laico, entre la civilidad
conservadora y la civilidad popular y obrera. Cada cual con
sus propios héroes y hechos que hacer memoria.

La ciudad peruana actual se ha hecho una realidad in-
forme, desprovista de modelos coherentes a seguir, profun-
damente fragmentada y saturada de muiltiples intenciones,
cada una desconectada de la otra. Es una ciudad en ebu-
llicién, sin normas que respetar, sujeta a una dinamica de
cambios inestables que se dirigen en diversas direcciones,
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incapaz, ademis, de producir hitos unificadores de referen-
cia colectiva. En lugar de constituirse en ciudad cohesiona-
dora, registra los vicios de una incuestionable tribalizacion
urbana con sus propios medios de autorepresentacion.

Chicha hoy

Mo somos, por herencia y recurrencia, una sociedad hecha
para convivir con grandes vacios y silencios urbanos. Pare-
ciera que estuviéramos hechos solo para producir filigra-
nas, pasecitos cortos, utilizar diminutivos y hacer jardines
hipersaturados de desatendida vegetacion. Este es el borror
pacui barroco que encarna nuestra cultura. Y se expresa de
manera elocuente en esa apuesta obsesiva por argaefeclirizar
toda plaza, parque o alguna forma de vacio urbano. Eludir
grandes formatos hasta reducirlos a miniaturas manipula-
bles: he ahi la historia y el imaginario estético del pais y su
gente, De ahi entre nosotros el reino del fulbito sobre el
fitbol o la preeminencia del cuento sobre la novela, del
cortometraje sobre el largometraje, asi como el dominio de
la casa sobre el bloque o de la jardineria sobre el parque.

Una de las principales manifestaciones que encarnan esta
vision es aquella serie casi interminable de plazas, alamedas,
malecones y otros espacios remodelados en cuanta ciudad
grande o pequefa. Se trata de un conjunto de obras que
intentan ser lo que no son y no pueden ser, con citas rim-
hombantes y pretenciosamente cultas a los hitos de la cultura
occidental, regional o local. Son obras donde la imitacidn sin
mediaciones, la mezcla ilimitada de objetos, materiales, colo-
res y temas representan su propia esencialidad. Son espacios
donde la impostacion cultural, la fusion de componentes des-
proporcionados y sin escala, asi como la mala factura cons-
tructiva y la falsa ostentacion, son rasgos caracteristicos.

Con todo, no existen dudas de que la estética y ética
chicha en sus distintas versiones dominan el disefo y el
nuevo lenguaje de los espacios y monumentos piblicos. Y
no solo eso: este lenguaje pareciera va haberse transforma-
do en una especie de imagen oficial del pais, a juzgar por las
imidgenes-simbolo que del Peri se fabrica en la actualidad
en el mundo del negocio turistico.

La ciudad surgida de la reestructuracion neoliberal y
neopopulista de Fujimori, al acentuar esta tendencia y esta-
do de cosas, ha terminado por convertir la miseria ética en
miseria estética. La desestructuracion social ha terminado
por avalar el imperio del mis desembozado populismo ur-
banistico de referencias kitsch con citas a un vacuo nacio-
nalismo, cuando no adicta a las luces de esa estética de casi-
no y Disneylandia de cartén. Esta es la ciudad del imperio
del laisser faire y latsses passe neoliberal como parimetros del
disefio del paisaje. El resultado: corrupcion del paisaje y
paisaje corrupto en gran escala.

En esta ciudad neoliberal la escultura de méirmol se ha
transformado en una escultura de cemento a la que se le
caen los dedos o brazos cada cierto tiempo. La tnica ciudad
modelo es la que la rodea en su mis absoluta precariedad.
:Qué se representa en esta ciudad que no sea la exaltacion
a los simbolos de una alienada cotidianeidad? Ahi estin los
parques dedicados a honrar, con monumentos al chocla,

a la papa, a las pelotas de fitbol y a los sombreros huan-
cainos, junto a los monumentos de escala cada vez mis li-
liputienses dedicados a héroes militares, religiosos y civiles.

La ciudad no es la casa del alcalde

Lo que estd claro es que solo las sociedades abrumadas por el
peso de una historia no digerida adecuadamente son las que
tienen mas apremio no solo de “representar” algo con fines
de compensar o sublimar carencias, sino también de hacerlo
como producto de aquella omnipresente sensibilidad barro-
ca tan ligada a las sociedades portadoras de miedos ativicos
y traumnas historicos. Aqui berror tacwe y la profusa decoracion
religiosa constituyen los fundamentos éticos y estéticos del
por qué buscamos siempre “representar” algo y “llenar” con
todo Jo que sea posible los espacios vacios de la ciudad.

Desafortunadamente, los espacios piblicos y la cludad
peruana en su conjunto no son ain espacios de construe-
cion legitimada de la esfera de lo pablico como sindnimo
de ciudadania solidaria v segura de si misma, sino espacios
de fuga y de desfogue via la mediacion publica. La vida co-
tidiana privada se ha trasladado, casi sin mediacidn, a la vida
cotidiana piblica. Ahi estin los espacios publicos en ranto
realidades de estéticas irresueltas, precarias y estridentes en
los que la sociedad peruana resuelve su propio desarrollo
y conflictos. Cuando vicios privados no van de la mano
de virtudes puiblicas, tenemos lo que tenemos en el Peri.
Los espacios piblicos pueden convertirse ¢n una especie
de glorificacion de estos vicios, Y al revés.

La solucion a este complejo problema de actitudes y
valores defectivos no resulta tan sencilla, sobretodo cuan-
do la responsabilidad recae en todos aquellos que directa
e indirectamente nos encontramos comprometidos con la
construccion cotidiana de nuestras ciudades v el paisaje pe-
ruano. Tal vez frente a esta situacion convenga emprender,
entre muchas otras medidas, una gran campana nacional de
alfabetizacion estética, junto a una necesaria democratiza-
cidn de las decisiones de orden proyectual en la ciudad. La
ciudad no s la casa del alcalde.

En una ciudad donde cada quien haee de su fachada lo
que le venga en gana, no debe olvidarse que las fachadas de
una casa son las paredes internas de la ciudad. Del mismo
mode: los parques v plazas no son la sala de la casa familiar
del alcalde: estos espacios son la sala de una casa colectiva
que es la ciudad o el barrio donde todos somos los propie-

tarios, incluyendo a la visita ocasional. 4

Hermosas planuelas tradicionales han dade paso a espacios refidos con el entarna. Plaza de
Armas de Arancay, provincia de Huamalies, Hudnuco.




