El consagrade poeta Jorge E. Eielson,
polifacfiico arista peruano, autor de esia
enirevisia,

ARALD STmnsan es hoy dia,

sin lugar a dudas, el per-

sonaje mis carizmdtico de

la escena artistica europea.
Las exposiciones que organiza siguen
siendo, desde hace mds de veinte afios,
singulares acontecimientos culturales.
Determinante, por ejemplo, fue su ya
histérica muestra en la Kunsthalle de
Berna, realizada en 1968, cuyo signi-
ficativo tiale, “Ceando las actiludes
s¢ vuelven forma”™, marcs el comien-
z0 de varias tendencias que habrian
dominado durante més de una década
la creatividad artistica internacional.
Baste citar la performance, la land ari,
la body ar, el arie conceptual.
Szeemann ha contribuido a la valori-
zacidn y el reconocimiento de artistas
hoy consagrados, como Joseph Beuys,
Marioc Merz Carl Andre, Jannis
Kounellis, ¥V 10 Acconci, Joseph Ko-
suth, Danicl duren, Palermo, y varios
otros, Desde entonces, hasti su dlti-
ma muestra ¢n ¢l Kunstmuseum de
Zurich, consugrada a la extraordina-
ria obra de Beuys, este mago del ane
contemporinzo ha sabido conservar
intactas su capacidad de asombro y su
sincera pasiin por la creacidn artisti-
ca. Mis que un simple “organizador
de exposiciones free-lance™, como él
modestamente se defline, se trata de un
verdadero creador de imdgenes, com-
parable a los artistas que €l mismo pro-
pone. Su estalura intelecival, su am-
plia visidn del fendmeno artistico con-
tempordneo, wnidos a su  genero-
sidad para con los artistas que le in-
teresan, han hecho de este suizo in-
corruplible un personaje a veces dis-
culido —debido a la valentia de sus
proposicienes— pero siempre afano-
samente solicitado por los més avan-
zados museos del mundo.

J. Eielson: Sus exposiciones podrian
ser congideradas como verdaderas
obras de arte, puesto que ellas poseen
un estile bien definido, y esto sin ha-
blar de su aciwalidad y originalidad.
JPodria decirme 3i las concibe como
tales, es decir o parrir de ung fnrui-
cidn? ;0 son mds bien &l resultado
de una lenra elaboracidn que se ha
depositado en su esplritu a través de
la experiencia?

H. Szeemann: Bueno, lo imponante,

CONVERSACION CON HARALD SZEEMANN
Principio de

sobre wdo, es hacer las cosas con amor.
Amor a la creacion, al oficio, a la vida,
Hacer exposiciones es lo opuesto a la
critica de arte, puesto que significa estar
de acuerdo con lo que $e muestra. Hacer
exposiciones es hacer poesia en el es-
pacio. 5¢ trata por lo @anio de una
aventura y, como tal, debe renovarse.
Ez por eso que prefiero exponer en
espacios inéditos, en un determinado
tipo de arquitectura que Lome en cuenta
las obras, escogidas en estrecha cola-
horacion con los artistas. Estos cspa-
cios, nunca wtilizados para mostrar
obras de arte contempordneo, pueden
ser iglesias, estaciones, mercados,
escudering, vicjns mansiones, etc. Sigo
siempre mi intnicidn en estos cagos,
sc trate de exposiciones al servicio de
una obra, o de las que yo llamo expo-
siciones-ideas. cuyo fin es visualizar
utopias, aunque, en realidad, estos dos
tipos de muestras tienden a fundirse
cada ver mas. Hay también, por cier-
1o, un lade explorativo en cada expo-
sicidn, que trata de iluminar ¢l men-
saje escondido en cada obra, cada do-
cumento, cada objeto, y que constitu-
ye su propia liberiad, su utopia. Es por
esla razOn gque nunca podré aceptar la
nocidn de propiedad en lo que a ane
se reliere,

—Siempre con respecio a la elec-
cidn de espacios nuevos, jno ¢ pao-
drig considerar esta actitud como una
extensidn de la esiética duchampiana
de la deconiexivalizacicn de los ob-
Jetag? ;0 la considera mis bien un
acte de libertad —con respecio a los
espacios institwcionalizados—, gue
revitaliza ¢l contacio enire el espec-
tadar y la obra de arie?

—Me considero un privilegiado
puesto que muy joven (a los 27 afios)
fui nombrado director de la Kunsthalle
de Berna, institucién en la que algu-
nos hombres extraordinarios como Max
Huggler, Armnold Rddlinger, Franz
Meyer, habian hecho un trabajo ejem-
plar. Lo dnice que debia hacer era
continpar ¢sa labor. Inmediatamente
después realicé Docuomenta V., en 1972,
coando todavia existia la vieja cons-
truccion, antes de las modificaciones
perpetradas por algunos arquileclos.
Fue un perfodo importante para mi.
Después, eligiendo la “profesiin” de
inventor de exposiciones he guerido
Presentar nuevos conceplos espaciales
{como el Monté Veritd, los salonds de
Venecia) v, aun trabajando con las ins-
tituciones, he tratado de caplar a fon-
do wodas las posibilidades de cada lu-
gar, antes de decidir una muestra. Cier-
tamente se rata de un acto de liber-
tad, pero no tanio en la linea de
Duchamp, sino mds bien en la de Beuys.
Por otra parte, trabajando en lugares
profanos (al arle) se les confiere una
propia sacralidad, se les da un desti-
no diverso, una nueva dignidad, un
alma diferente. De Duchamp he acep-
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tado, sobre todo, su constatacion del
artista-medium en wn territonio neu-
tral.

—Desde siempre usied se ha man-
tenido a distancia de roda contami-
nacidn de orden comercial. Sin em-
bargo, los artistas gue elige para sus
expogiciones fon casi siempre —con
raras excepeiones— personalidades ya
arepladas por el mercado. JCree uz-
ted —come Enze Cucchi o Bonite Oli-
va, por efemplo— que hoy dia un ar-
tista de talento es inconcebible fuera
del mercado?

—81, creo sinceramente que gquie-
nes perienecemos a ese reducido gru-
po de personas capaces de consagrar
A un artizia, dehemos mantenermnos ale-
jados del sigstema comercial, Estimo,
sin embargo, el trabajo de algunos
galerisias que defienden con valeniia
a sus artistas. Por mi parte, yo lam-
bién me mantengo ficl a aguellos con
los cuales wrabajo desde hace 20 afios,
Pero, observando de cerca mis cxpo-
siciones se verd que, desde los aflos
60, invito también a artistas noevos,
0 poco conocidos.

Cicrtamente, el artista no pueds
escapar a la comercializacién de su
obra, ni yo mismo puedo hacerlo, aun
si ello estd muy lejos de mis intencio-
nes, puesio que lo gue me inleresa es
solamente ¢l Mujo de su creatividad.

—&in querer demonizar el merca-
do de arte —indispensable en la so-
ciedad capitalista, sea para la super-
vivencia del artista que para la cir-

Una muesira
itinerante sobre
el andrquico-
idealisia Beuys,
curada por
Szeemann, se
expone hasea el
priximo 20 de
Sfebrero en la
Kunschaus de
Zurich, luege
seguird hacia
Madrid v Parls.

culacidn de sus obras— en los alni-
mos tiempos éste ha tomado proper-
ciones amenaradoras para la exisiencia
misma del acto creador. ;Cémo re-
coroce usted, por efemplo, la fronre-
ra que separa la creacidn arilstica
verdadera, de la mera biisqueda de un
objeto deseable para el mercado?
£Cree usted que el artisia sea cons-
ciente de la existencia de esta fron-
tera? ;O le parece mds bien gue ella
na exisie?

—Todo lo que puede ser objeto de
ficil comercializacidn no me interesa.
Como tampoco los temas asi llamados
grandiosos, Por contrasie, ellos despier-
tan en mf la necesidad de explorar otras
calidades, mucho mis secretas, como
por gjemplo la historia profunda de una
obra, sus manifestaciones mas intensas,
sus obsesiones, su aspiracidn a crear un .
universo aparte. El anlista a menudo
estd obligado a jugar con sus propias
variaciones, a manifestar su identidad
a través de un estilo y una firma, Puoe-
de sentirse obligado a ello, es verdad,
pero esto puede dar también la medida
de sus propios limiles, los cuales no
garantizan la supervivencia de su obra
en ¢l tiempo. Esto ¢s lo que yo consi-
dero una frontera. Tomemos un cjem-
plo histérico: Kandinsky alcanza la
genialidad sdlo cuando logra romper los
condicionamientos artisticos de la épo-
ca. Pues bien, hoy dfa es lo mismo, Sin
una auténtica rebeldfa no hay gran arte,
ni gran artista. A partir de ese momento
no importa quién compre, © no com-
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esperanza

pre, sus obras, porque ¢llas poseen un :

soplo vital que no puede ser calculado.
Esta es, para mi, la que podriamos lla-
mar la frontera interior, la tdnica que
coenta. Que dichaz obras adquieran
después precios exorbitantes, dice mu-
cho sobre el desesperado deseo de al-
FUNas PErSONAS POr ACAPATATSS e5e pre-
cioso soplo de libertad y de utopia.

—flay una suerte de leit-motif en
su rrabajo gue lo hace inmediatamente
reconocible al espectador. 5S¢ podria
decir gue este leit-motif privado, poé-
tico, aurobiogrdfico, que da sentido
a toda su obra, se manifiesta concre-
tamente en las coordenadas espacio-
tiempo de sus exposiciones. En efec-
o, su espacio y su tiempo son dife-
rentes @ los de olras muestras, por-
que usted los manipula con extrema
sensibilidad, un poco como si reali-
rara una instalacidn o una mise-en-
scene, De rodo ello se desprende una
sensacidn de verdadero amor por el
acte de mosirar en s{ mismo, gue ilu-
ming las obras presentadas y gue re-
vela su generosidad para con ellas.
¢No le parece que esid plasmando algo
asl como una nueva forma de arfe, gue
podria revelarse como el arte del fu-
tura?

—Yo parto de la conviccidn de que
todo lo que es verdaderamente subje-
tivo, un dia puede convertirse en un
valor objetivo. Esta es la base de mi
trabajo. Es natural que un concepio
semejante impregne todas mis reali-
zaciones y, como usted muy bien ob-
serva, mi propia meditacidn sobre el
espacio y el tiempo. Instalacidn o mise-
en-scene quizds, pero en el sentido de
una armonfa o de una raplura que ayu-
den a percibir la dimensidn interior
de la obra mostrada, sin recorrir a otros
lenguajes que no sean el espacio-tiempo
objetivos, No sé si s trata de una nueva
forma de arte. Para mi es la dnica
manera de materializar algunos esia-
dos de alma, y sus correspondencias,

—sted ha nacido en Suiza —pals que
quiere mucha poargue alll he pasado
una parte de mi juveniud europea, y
porgue ex la patria de Klee, Giaco-
meiti, Bill— y quizds por ello se per-
cibe en su trabajo alge de muy claro
¥ matural, que no puede lNegarle sino
de las altas montafas. Se respira bien
en sus exposiciones, si me permite la
expresidn, Sin embargo, esta admira-
ble identidad con su contexto natural
Jno amenaza de alejarlo de otras rea-
lidades —a veces sumamente duras—
en las cuales esvdn obligados a vivir,
trabajar ¥ soflar otros artistas menos
privilegiados?

—Sinceramente, no me siento muy
suizo, sino méis bien un hijo de Europa
Central. Es cierto, sin embargo, que la
irradiacién de los Alpes, ¢l andmalo
magnetismo de su suelo, su posicidn
como de barrera a un Sahara subterri-
neo, todo eso me fascina y es por esta
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rapdn que organicé la muestra “Suiza
visionaria”. Pienso que ha llegado el
momento de mostrar el lado mejor de
esle pais de bancos, gquesos, relojes,
rouleties y dinero sucio, En cuanto a
la segunda parte de su pregunia, soy
muy consciente de este problema y tra-
10 de responder como puedo a esia si-
tuacidn. Pero yo vivo, sobre todo, para
determinados instanies creativos y he
escogido también una existencia inde-
pendiente ¥ arriesgada. Como en el
amor, no s¢ putde amar sino 1o que se
ama. Admiro el coraje de aquellos ar-
tistas que, solitarios, han decidido de
crearse su propio universo. Pero, como
creo haberlo dicho ya, la aventura del
tiempo investido en una obra deberd
manifestarse por s{ misma.

—En ¢l mundo acual, atravesado
por el desencanta, el cinismo, la co-
mercializacidn salvaje, la caida de los
siztemas totalitarios, la contaminacion
en escala planetaria, los movimien-
tos migratorios del sur hacia el nor-
te, su proyecio del Monre Veritd pa-
FECE ER RETO CORlrasfe com €30a evi-
dencia. Alll, segiin renge entendido,
no s rata solamente de mosirar algo,
sino de crear una suerte de espacio
vital, sea para las obras de arte que
para sus auwlores. Concreiamenie, 3¢
trata de Nevar el arte y los artistas a
la montaia. La envergadura y belle-
za del proyecte me recuerda las gran-
des narraciones biblicas, como la de
Abraham v la Tierra Prometida, o la
del Arca de Noé. Sin embargo, adn
observando un riguroso programa de
stages rotatives jedmo hard usted para
decidir cudles serdn los elegidos, entre
tantos aspiranies diseminados en Eu-
ropa y el resto del mundo? Recienie-
mente he zabide gue el proyecio no
ha obienido la aprobacidn de las au-
toridades locales. (Existe ain algu-

Joseph Bewys, el
hiperproductive
artisia alemdn,
instalando
Richikrd)fie en el
afig 1977 en Berlin.

El suizo Harald S:eemann, creador de
eXposiciones gque presenian RUEVES con-
cepios espaciales.

na posibilidad, piensa realizarlo en
otro lugar, o lo considera definitiva-
mente ligado al Monie Veritd?

—El Monte Veritd —que es la co-
lina de las uiopdas, de la anarquia, de
la reforma de la vida, de las nuevas
mitologias individuales en el are, la
religién, la psicologia, etc.— me ha
permitido descubrir una historia mu-
cho méas profunda y absolutamente no
oficial. En efecto, considero la utopia
un poco como la ética que respalda todo
acto creador. Se trata del asi llamado
“principio de csperanza™ por el cual
combato desde siempre, adn si los po-
liticos y sus numerosas comisiones se
oponen a mi proyecto. De todas ma-
neras, si las cosas salen bien, sera 1d-
gico que comience con log artislas gue
participan de ese mismo espirito, como
por ejemplo. Mario Merz, Wolfgang
Laib, Thierry de Cordier. Afortunada-
mente el Museo de Ascona sostiens mi
posicién, lo cual me permitird nom-
brar un representante de la region cada
ano. Puede ser que esto logre crear una
necesidad, en el sentido que deseo. Pero,
sobre todo, lo que me interesa es que,
a través de los artistas, la colina con-
tinde viviendo. Lo cual estd ldgicamente
ligado al lugar. No hay sino un Mon-

te Veritd en el mundo.

—Desde su exposicidn en la Kunsi-
halle de Berna “Cuando las actitu-
des se vuelven forma”, en 1948, que
provocd una verdadera revolucidn en
¢l mundo del arte internacional, has-
1 su actual muesira dedicada o Bewys,
usied siempre ha presentado arvisias
indizcuribles, como el mismo Beuys.
Merz, Kounellis, Buren, Long, Nauman,
Serra, Bolranski, Andre, Mucha,
Ruckriem, Luscher, Flavin, LeWin y
otros guizds menos conocidos. pero
igualmente indizcutibles. Pues bien,
sobre la base de una experiencia tan
larga y brillante ;podria decirme cdma
ve usted el arte de este fin de siglo?

—Alguna vez he dicho que la fide-
lidad también es parte de la cultura. En
1968 tuve el privilegio de capuar un
nuevo espiritu que se asomaba en el
mundo del arte. Hoy me doy cuenta que
se trald de una generacidn no sujeta a
las oscilaciones de la moda. como es ¢l
caso de los movimientos posteriores.
Dichos artistas siguen sorpreadi
me todavia v, gracias al Museo de
Zurich, hoy puedo organizar las prime-
ras retrospectivas de algunos de ellos.
%in embargo, he tenido ocasidn de tra-
hajar con artistas mas jévencs, como
Thierry de Cordier. que es un poeta
desgarrado, intenso e inguicto como
pocos. Un gjemplo de Lo que siempre he
considerado un artista. Son la gente
como €, y algunos otros, los que aca-
bardn con ¢l design y con toda esa ind-
til frialdad, tan difundida en la creacién
actual. Ese es el ane que yo desearfa
para el fin de este siglo; es decir, el
mismo en ¢l gue siempre he crefdo. Es
verdad también que el nivelamiento
cultural europen en curso, NO: FEserva-
ré todavia algunas malas so presas de
orden econdmico, ¥ que, por esta razdn,
el aislamiento y las dificultadzs de al-
gunos verdaderos antistas apmentardn,
Sin embargo, el ane seguird siendo siem-
pre un modelo para el suefio colectivo,
aun si iremediablemente, terminard en
transatciones comerciales. Por eso mis-
mo, mis alejado estard el arte de la
nueva realidad que se nog vicne, mejor
representard el espiritu de este fin de
siglo, ya que se tratard, siempre y 1o-
davia, de un arte de comportamiento y
de actitued.




