Capitulo VIII

Jorge Eduardo Eielson

frente a Quizpez Asin ( f‘?dﬂ-f?ﬁ)

E n 1954, estando en Roma, tuve la oportunidad de
entrevistar a Jorge Eduardo Eielson, radicado desde
1947 en Europa, portador en el Peri del Premio Nacional de Teatro
y del Premio Nacional de Poesia. Graduado como critico de arte
en la Escuela del Louvre de Paris, realizé paralelamente una pelicula
en colores sobre la gesca submarina, en la cual Eielson fue el
protagonista. En Lima habia escrito la Cancién de Rolando con misica
de José Malsio. En Paris se habia plegado al movimiento existencialista
de Jean Paul Sartre. Luego vinieron los "quipus”, composiciones con
telas anudadas, templadas y fijadas sobre lienzos pintados; los trabajos
literarios, las incesantes bisquedas y las permanentes propuestas dentro
y fuera del arte-objeto-espacio, hasta finalmente retornar a la pintura
convencional de caballete (remembranzas de la exposiciéon de J.E.
Eielson en la galeria de la Municipalidad de Miraflores, en 1988).

En 1947, Eielson publicé en "La Nacién” de Lima, bajo el rubro
La Pintura Contemporinea del Perll, una sugestiva resefia acerca de
la obra plistica de Quizpez Asin, enfocada con objetividad, y
conocimiento de causa, constituyéndose en el locuaz documento que
reproducimos a continuacion.

Lima, domingo 9 de marzo de 1947
Carlos Quizpez Asin

os intentos de fresco son escasos en nuestro pais.

: Aparte de las residencias particulares, el Estado recién
empieza a ofrecer sus muros a los pocos pintores ces de acometer
una empresa artistica tan amplia y compleja. El Perti sigue siendo
todavia un pais de costa estéril y muros desnudos. El gran friso de
entrada a nuestro territorio, carente de hermosura natural, podria
embellecerse sin embargo por obra del espiritu humano, por la
profusién arquitecténica y ornamental que equilibraria la desnudez
del paisaje circundante. Nada distinto ocurrié ya en los comienzos
de la historia humana en Ef::pm, Caldea o Asiria, por no mencionar
las delicias rupestres de Altamira o el delicado encsje ardbigo, que

cubriera las superficies calvas y monéronas de esas regiones
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geogrificas. Sabido es que los pueblos de mejor desarrollo artistico

.-.Sus composiciones ﬁm-f
. primordiales. (Hablando

rado siempre sobre esos
el paisaje peruano, bien se

*. v proamental .son precisamente zq{jeﬂoé qué no han tenido a, la vista
del

W o 4wy bellezas mids rorundas que las cielo, la tierra y la figura humapa.

tres elementos
ede considerar

a cualquiera de gus regiones como-tna zona geogrifica aparte, aislada
o casi incomunicada por los escollos y las distancias nam:':;.!es. Asi
-l osta presenta una. naturaleza. con valores y problemas ‘estéricos
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propios, en tantc que las siecras y la selva aparecen remuoras y dfecradas
.. por distintas- soluciones). Una necesidad estética paralela,: primitiva
£.en, sf;, se onserva e la actualidad en los paises de mds avanzada
\ . culturs,; en-donde. las -artes decorativas y el gran
o mor ouno-desus mayores alardes artisticos.' En el Penti esta fase dé Ia culrura

SN e o pldstica. ha' quedado rezagada por falta de verdaderos muralistas, ‘La
F oo EXcepeién en este caso es el pintor Carlos Quizpez Asin, cuyos trabajos
\.han adquirido ya 0 infe : ) 1
i de. golbe s phaduger -de. Qubpds-Akfe s
Vo és. e captar . de, golpe la madurez de Quizpez Asin si
m:q.n:ﬁs ria- por lps centroes de formacidn_pléstica

mural constituyén

uh prestigio internacional - una envergadura %
o anll B* L di It gal e . S 3 ¥

tes. de. Eucopa y América. Quizpez ha asimilado, con
- absoluta inviolabilidad de sus inclinaciones aatutles, lo mejor del

13 30 ;j v esp{rfr;l .y los medias-occidentales. Patente en cada tomposicién suya
'l -"'-x'..'h.-unm [{e}

icular de sa extlusivo sefiofeo, donde alternan la gracia

- . -inconfundible del arte legitimo, asociada-a un contenido terféno,

.humane, antropomérficamente distinto (indigena amerjcang) pero

_armoenigsamente suspeadido, por. obra del espiritu, en una estructura

. Susi
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s Em d,[, f“m d:lnwlw,‘E: ..,-15,, ... . superior, estéti¢a ante todo, con exclusién de cualquier tara remdtica.
i S iciones. levan en si, de modo espontineo, el “arabesco
que habli Elie Faure, y poseen ua ritmo pausado y seguro,

motor.secreto -de una extrafia sensacién de tranquilidad vieal, de
- continuided \viviente, ‘a: la par que de inmowili
. . .naunades. Tanto el justo.equilibrio con que se reparten las formas

~al excerior..

o allf sin en
- -en un solo plano con una libertad jue no poseen los mismos voldmenes
v ‘nacurales. .Si Quizpez hace uso

que ella no tiene un caricrer expresionista al modo de REL_:‘a_p&;-: T !

como la Jimpieza del dibujo fun

-al curso extérior; sus criatufas
e la deformaciéd, es

. y. dinamismo-

v, e ames o o pianas,- asuairende. cada una de ellas funciones orgdnicas definidas, -
damental (arabesco), convergen, con
positos, .en el résultado ulterior sin olvidar cada uno '
salieptes sensibles de la estructura general. El resulado:
cerrado. Sus frescos
. en escala reducida, no
atre, de lauda 'concebida en cada uno de

reciso apotar .

muralistas mejicanos o el ecuatpriano Guayasamin, sino que conforma
una necesidad
transmitir un estado de espiritu. Su "Composicién”, pequeiio dleo -
fechado en 1945, aparece visiblemente inspirado en las altas estructuras
picassianas.: Sin embargo, se halla ausente de ella el disefio trdgico,
.autoritArio, siempre. agresivo, que caracteriza -la obra- del maestro

casi exclusivamente formal, capaz por

y perfecta:alianza ‘con que se retinen en su obra, la expresién temiiti-
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ca, humana, con la :gx;}rcrs;f?n geomérrica, formal, estética, que la ha-, .



-ce- aparecer de: modo. intachable y palpitanre. Quizpez en cambio
"« —y esto'guardando el ‘nécesario territorio de consagracién— acomete
' con armas pacificas la enunciacién de cada frase plistica, de cada
-linea ‘' tonb cromidtico necesarios para la exteriorizacién de un todo
»orgdnico, ‘musical, ‘casial margen de-las proximidadés materiales
\ ‘propiasde.lg pinturaj - < «i 0T T o 0 e e Loy
g| - -+ Las observaciories hechas a la pintura de Quizpez acérca de sus
+inclinaciones cromdticas y formales, ¥ a su. supuesta falta de pro-
- fundidad, resultan’ infundadas sise juzga a la obrd en su‘ldgar, como
+ un limpio y sobrio alarde de élaridad éspiritual y excelencia de factura

| R s : | | - peco comunes en ‘muestra pintura. Nada indica en Quizpez un des-
| ) gt e ] “conocimiento técnico o -un exceso de proposicién demasiado ancho
| JE,EL RN AT 1L T PN R \|: a sus posibilidades. Justamente la sinceridad y conciencia de su arte
: ke eIy oo [ NS ] se patentizan en‘una-calidad que brota Pplena, sin trabas ni precensiones,
A NG l =¥ .o ] *] rcomo brota el fruto natural, exacto.a sus mecesidades y a su limice.
WL = ) ~/ Poco hay que-insistir en lo quease refiere al color de Quiz,
AN AN .: | - \ad AAsin, Basta afadir qde éste carece de vafﬂg;{pmpia en su$ cuadros,
eg Y. g S g ) q ; . ‘desplazado conscientemente por la inquiecud musical del pintor que
i3 3 anias By B : - do impulsa’ @ -vcilizar ‘Unas escasas tierras de ocre, verde y.naranja,
JOI T EFCLAG BRI i ] \ como:meros instrurmentos para mover l4 ténics y acenruar 6 reforzar
e el SMEAE L bl s ok ~determinada forma o saliente de la composicién. Quizpez indaga en
p g s SN “fe s o | o - las posibilidades mrusicales de su materia reduciéndola a una estrucrura
L B2 8 =23 .~ ritmica, asignando al color un papel accesorio y posponiendo la pura
Apunite para el miral “Los Labradores”, 1928, ijerivfdadgge- la Iinea ance fn&‘l‘ffmfﬂi dE.lt_- amﬂ‘o, gue recibe en
Yaoaroaas g el Vst o Lsifoel mayorpeso .del ‘conjunto.” Siendo sus miiras de {ndole musical,
o R A AL N ‘estructural, tal como trata Fernand. Leger ! problema compositive,
(RPN + s st susolotmzade y sucolor, carecen de un valor particular mds evidence.
e T Vor s oL o tDuefio dé un espiritu objetivo, de aliento muralista, clésico en esencia,
Vane kA it A -+ -7 'no_se detiene golosamiente, ni frecuenta con afin especulativo las

sy 7. dnfinitas. combinaciones y proyecciones cromdticas a que predispone
- |+ el éleo. Una: fuerte tendencia ascética y un paulatino proceso de
respiritualizacién ide las construcciones espaciales, lo apartan de los
juegos sensorios 'del cromatismo o las pastas espesas. Su técnica es
- mésbien liquida, amplia, luminosa, portadora de un mundo armonioso
- :en el que se sustentan-las: formas %mmas lenas de inteligencia
reposo espiritual. En'tal seacido, Iz obra de &fzpez Asin ha J'ogrndz
¢+ ya'una plenitud y-un séntido personal que procuran para el pintor
|+ uno de los ligares mds altos entre los J:ocos defensores de nuestra
* naciente .pi e singular importancia, por

ntura. El taso suyo resulea :
~.cuanto €l inaugura, ‘con‘intachable calidad y dignidad estéticas, el
.- + verdadero advenimiénto del arte mural a nuestro pais.
SHEENTS el Jorge Eduardo Eielson

A “a me Vo "-“.'}-

45 ) -"Las. Lavanderas”, litografia-realizada por

sl Quirpez Asin; ton deasibn ‘46 chnmemo-
FPRET rarse en 1982 el (octavo aniversario de la
Galeria “715”, Este grabado se bast en el
 blec "Lavanderas del Rimag” gue el maestro
plasmé en 1928 en Los Angeles y por el
que obruvo la Medalla de Plata en la Pacific
South West Exposition.




