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LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA

(Qué nos puede decir de la experiencia perua-
na en el campo de la formacion musical?

Sobre la experiencia peruana, le diré, en primer
lugar, que creo que no se puede ni se debe des-
denar la experiencia pasada. Desde 1945 en que
quedd constituido el Conservatorio Nacional de
Musica (hoy Escuela Nacional de Mdsica), época
en que inicié ya ordenadamente mis estudios mu-
sicales, he sido testigo de mil esfuerzos de direc-
tores y de profesores por enrumbar la institucién
hacia mares seguros. Unos esfuerzos estaban diri-
gidos, es cierto, a conseguir que el nuestro fuera
digno de su nombre de origen y estructura euro-
pea; otros a acercarlo mds a nuestra realidad.
Unos y otros esfuerzos se estrellaban contra la
incomprension de autoridades que tomaban el ar-
te como un adorno, como algo superfluo y al ar-
tista como un ser raro, privilegiado y en el fondo
inatil para la sociedad que giraba sobre todo en
torno a logros econdmicos. A partir de 1968 las
perspectivas cambiaron. Desde entonces ya se ha-
blé con otro lenguaje. El artista y el arte no solo
eran Utiles sino necesarios. El artista debra ser-
vir al pais. Tenia deberes: esto era nuevo. Su par-
ticipacién era importantisima, expresarfa a su
pueblo en la pluralidad de sus culturas; como los
dramaturgos de Grecia o algunos escritores y mu-
sicos romanticos darfa ahora testimonio de su rea-
lidad. Todo, todo esto era nuevo. Habia que virar
el timon y hacia 1971 empezd en la Escuela Na-
cional de Miusica un movimiento de toma de con-
ciencia y de primera adaptacion de los estudios a
los nuevos postulados de la Ley General de Edu-
cacion. En los primeros proyectos participaron,
ademds de autoridades y profesores de la insti-
tucion, practicamente todos los compositores de




nuestro medio. Se hicieron planteamientos, se es-
tudiaron los antiguos programas, se discutio y lue-
go la Escuela hizo los primeros planes que pronto
entraron en vigencia. Pero si bien estos nuevos es-
quemas cambiaban bastante la antigua figura del
Conservatorio, era necesaria una mejor adecua-
cion. Habra que aclarar los fines de las carreras,
determinar mas claramente los objetivos, intensi-
ficar los estudios para acortar mas aun los largos
anos de estudio, plantear la participacion de los
alumnos dentro de su comunidad, crear progra-
mas que acercaran mas la musica a la realidad na-
cional, enfocar los primeros pasos para la investi-
gacion musical y sobre todo entrar en un nuevo
status real de educacion superior, no solo musical
sino también académica, de acuerdo al nivel ya
previsto por el Instituto Nacional de Cultura.

2. ¢(Cudles son las caracteristicas del programa
que Ud. propone para la Escuela?

De acuerdo a este planteamiento, la Escuela Na-
cional de Musica es una institucion de formacion
artistica profesional a nivel superior. Esta defini-
cién, sin embargo, no explica en realidad los cam-
bios sustanciales que si se reflejan en los curricula
de cada carrera vy, sobre todo, en los objetivos de
los programas. Por otra parte, el verdadero espi-
ritu de la Ley también se encarnara a una nueva
relacion entre profesores y alumnos que ya se em-
pieza a manifestar en nuestra Escuela. Es dificil
explicar en qué consiste. Creo que podria decirse
algo asi como que en diversas areas, aparte de su
participacién en el Consejo Académico, los alum-
nos y profesores hacen proyectos juntos: planean
un trabajo; realizan un concierto con la partici-
pacion de unos y otros; hacen alguna inves-
tigacion en comln vy, sobre todo, muy fre-
cuentemente sirven a la comunidad prestando
su concurso desinteresado en audiciones, fil-
macién de videos, participacion en actividades pu-
blicas, etc. Este nuevo rumbo puede apreciarse
también en algunos programas experimentales
aln, que implican asi’ mismo un servicio, una pro-
yeccioén social. Me refiero al Programa Experimen-
tal de la Cancién Popular, y al de Implementacion
Tebrica, ambos dentro de la modalidad no escola-
rizada y practicamente dentro del campo laboral.

3 /Cudles son los cambios fundamentales con
respecto del antiguo conservatorio?

Ante todo quiero decir que los cambios no signi-
fican ni presuponen abandonar tradiciones y téc-
nicas que también son nuestra herencia occiden-
tal; ni tampoco despreciar las grandes obras de los
artistas que pertenecen a esa cultura. Los cambios
fundamentalmente consisten en revalorizar lo
nuestro, y producir un arte de nuestro tiempoy
de nuestra circunstancia, con los mejores elemen-
tos posibles. No es pues substituir una sinfonia de
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‘Beethoven o de Strawinsky por un huayno o una

marinera, ni una flauta por una quena. Consiste sr
en dar a cada cosa su propio valor dentro de su
propia circunstancia. Es integrar e inventar. El
acto del concierto es importante, por ejemplo. Lo
malo es que no llega a la masa. Todavia, como en
sus origenes, es un espectdculo de élite. La solu-
cién no es suprimirlo sino hacerlo llegar a gsa ma-
sa mediante los medios de comunicacion. Ahora
bien, si el concierto no responde totalmente a lo
que nosotros necesitamos, pues entonces se inven-
ta otro tipo de difusion musical, asi como la mu-
sica ad-hoc para ello.

4. (Qué especialidades ofrece la Escuela?

Las especialidades que ofrece la Escuela son las
correspondientes a los campos de la creacion, la
interpretacion y la investigacion. En el primero
tenemos la de Compositor, en cuyo primer ciclo
superior se alcanza el nivel de Arreglista. (Con-
fieso que este titulo no me agrada mucho, pero
poi ahora no tenemos otro). En el de la interpre-
tacion existen las especialidades de instrumentista
(todos los instrumentos de la orquesta sinfonica
mds piano y guitarra) y las de directores de coro
y de orquesta. (En el futuro se ensefara posi-
blemente también los instrumentos autdctonos;
actualmente esto se hace en la Escuela de Arte
Folklérico, también 6rgano del INC). Todas ellas
a dos niveles: para el caso de los instrumentistas
de viento y de arco, el primer nivel los faculta pa-
ra conformar orquestas u otros conjuntos y el se-
gundo para desempefiarse como solistas. Los equi-
valentes en el canto son primero el que le permite
trabajar en conjuntos corales profesionales, asi co-
mo ser auxiliar de un director y luego, como en
el caso anterior, ser solista. En el piano, primero
alcanza el grado de acompanante (Correpetidor);
luego, también el de solista.

En el renglén de los directores, el primer ciclo lo
conduce propiamente a la Direccion Coral y el se-
gundo a la Direccion de Orquesta. En el campo
de la investigacion aln estamos en la etapa expe-
rimental pues recién venimos de dar los primeros
modestos pasos. Si todo esto se compara con la
estructura de los conservatorios en general, real-
mente no se puede apreciar una diferencia subs-
tancial, desde que la técnica de la musica abarca
un determinado nimero de disciplinas que siem-
pre son la base fundamental de ella. Lo que estd
variando son los objetivos de cada carrera y los
contenidos y sistemas de los programas en el cam-

po musical, aparte de la adicion de la formacion

académica y humanistica pero, sobre todo, el
nuevo sentido que se quiere dar a todo ello para
lograr que el nuevo artista tenga conciencia
de la necesidad de su participacion en el fu-
turo del pafs, no s6lo como un divo, en busca
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del aplauso y la consagracion personal, sino como
un hombre cuyo arte (que puede y debe ser de
gran altura) es necesario, indispensable para elevar
la cultura de su pueblo, para ofrecerles de la me-
jor manera una gran obra de la literatura musical
universal o una sencilla melodia tradicional o
nueva.

5. (Cudl es el objetivo fundamental de la Es-
cuela?

Creo que la Escuela Nacional de Musica debe ser
una institucion capaz de preparar profesionales en
todo campo y género musical; una escuela donde

| se ofrezca a cada uno lo que necesita; una enti-

dad a su vez coordinada con la educacién general
del paris, que la sirva y la apoye.

6. (Qué problemas afronta la Escuela, en la ac-
tualidad?

Uno de los problemas. mds co mplejos que aun-

| que antes ya se habia planteado, se estd em-

pezando a abordar. Es el referente al campo ocu-
pacional de los musicos. Es preciso determinar las
necesidades futuras de instrumentistas, directores,
compositores, investigadores, etc., tanto para la
difusion y la proyeccion social del INC como
para la television, el cine y otras muchas activi-
dades, incluyendo la docencia. Nosotros por nues-
tra parte hemos elaborado algunos proyectos para
determinar la capacidad de “produccion’’ de pro-
fesionales de la mdasica en relacion a las especia-
lidades y niveles, de tal manera que podamos
ofrecer al pais los que necesita, y los que puede
emplear. Por esta razon, ya desde ahora tratamos
de encaminar a los pianistas a otras especialida-
des, pues su campo es bastante limitado. Me refie-
ro a los pianistas como concertistas o solistas.
Creo que seria oportuno decir aqui que la ense-
nanza del piano es sumamente necesaria como
instrumento base para muchas especialidades mu-
sicales y en especial para introducir a los ninos a
la musica, pero por otra parte su ensefianza presu-
pone un determinado nivel econémico pues el ins-
trumento es sumamente costoso y el aprendizaje
largo. Por ello, siendo el Perd un pais en via de
desarrollo, es dificil ain determinar con precision
las prioridades.

7. ¢En qué plano situa Ud. la atencion a la ma-
sica peruana?

Preocupacion fundamental es también la revalori-
zacion de la tradicion autoctona, indispensable
para la definicion de lo peruano en la musica. Co-
mo decia antes, no es cuestion de suplantar una
tradicion por otra. Debemos recordar que somos
un pais pluricultural. El problema no es dividir
ni cambiar; el problema es integrar. El Perd es
una nacion compuesta de diversas culturas que
han vivido una historia comin, y en ella se ha
forjado un alma nueva que no es desintegrable.
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Asi justamente se ha formado la mayoria de las
naciones; como ejemplo se pueden citar Espafa o
Rusia, tan ricas y diversas en expresiones musica-
les. En Espana, es tan espanol el cante jondo,
como los exquisitos villancicos del Siglo de Oro vy
también la jota y la danza de los Seises de la Se-
mana Santa de Sevilla. Asi’ como para nosotros es
peruano un yaravi (tan mestizo), como una Ka-
champa, una Sinfonia de Valle Riestra, la Suite
Hospital de Roberto Carpio, el Ranrahirca de
Walter Casas y la muasica hecha por peruanos en
la Catedral de Lima durante la Colonia. El proble-
ma, insisto, es integrar en el arte como se estd ha-
ciendo hoy politicamente con el campesino, con
el pescador, con el trabajador de la ciudad.
Quisiera agregar también algo relacionado con el
quechua. Hace ya tres o cuatro meses se ha plan-
teado entre la Direccion Técnica de Formacion
Artistica y la Escuela Nacional de Musica la nece-
sidad de incluir dentro del curriculum de estudios
musicales la ensenanza del quechua, lengua indis-
pensable para el compositor, para el investigador,
para el intérprete y justamente ahora el Gobierno
lo ha reconocido como lengua oficial. Cuanto
mads he sentido hoy que José Marfa Arguedas no
esté con nosotros, qué feliz hubiera sido.

8. (Nos puede decir algo respecto del Taller de la
Cancion Popular?

El programa de la Cancién Popular estd todavia
dentro del campo experimental. Se trata de un nu-
cleo de ensefanza técnico-prdctica destinada a per-
feccionar a los creadores e intérpretes practicos.

9. ¢Yalgo acerca de las técnicas contempordneas?

Nuestro hierro, nuestros fosfatos, el producto de
nuestro mar se procesan hoy con los métodos y
técnicas mas avanzados de la ciencia, procedi-
mientos que fueron gestados por los paises mads
desarrollados, usualmente para incrementar los ne-
gocios de sus grandes compafiras; sin embargo,en
el Perd, dentro de un proceso revolucionario esas

‘mismas técnicas se emplean con un sentido social

y humano diferente.

De igual manera nuestros artistas pueden y deben
utilizar todos los nuevos medios y elementos que
se descubran o inventen de acuerdo con sus pro-
pios fines, tanto en la creacion como en la inter-
pretacion.

Asi pues en la Escuela Nacional de Mdasica al lado
de nuevos cursos con Historia de la Mdasica Perua-
na y Latinoamericana, y Folklore, asi como de
los Talleres de Investigacion Musical y la Cancidn
Popular figura el curso de Analisis de Técnicas
Contemporaneas. Y es mas, en el futuro debemos
contar con un laboratorio de musica electronica.

Lima, agosto de 1975
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