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UNA EXPERIENCIA REVOLUCIONARIA

1.0 ALGUNAS OPINIONES

Y TOMAS DE POSI-

CION A PROPOSITO
DEL ARTISTA

S interesante escuchar
las opiniones de dis-
tintas gentes acerca de
las escuelas de ense-
fianza artistica. Casi
todos suponen que
ahi se forman artistas profesio-
nales, aunque, sin embargo, po-
co se sabe sobre los artistas
egresados de estas escuelas. Se-

Juan Acevedo

gan dicen, estos artistas para po-

gos para los cuales no se les pre-
par6 en la escuela, pues —tam-
bién segin lo que las gentes re-
fieren— ‘‘el arte no da para vi-
¥ir

Igualmente es interesante cons-
tatar en la realidad que estos de-
cires de las gentes corresponden
perfectamente a la verdad. Y se
trata de una verdad muy grave
porque lo que se esta sefialando
es que entre la sociedad y los

| artistas no existe vinculacion sig-

nificativa; y, por otro lado, se

| ra profesional”
' que un engano en las condicio-
' nes del actual sistema social.

| mos
| también las mds divulgadas. Pe-
ro,
| son referencias que es necesario
' ampliar introduciendo otros in-
| terrogantes y perspectivas. Esta
' ampliaciéon abarcara a su vez a
' los propios opinantes,
| tiéndolos en objeto de referen-

| cia.

| estd poniendo en evidencia que
' der subsistir estan ocupando car- |

hablar del arte como una ‘‘carre-
es poco menos

Las pocas opiniones con que he-
iniciado este articulo son

aunque fieles a la realidad,

convir-
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iPor qué “‘el arte no da para

vivir’'?

XISTE a este respecto

una posicion bastante

difundida que afirma

que ‘“‘asi es la vida del

artista’’. Es decir, que

asi ha sido siempre vy
que no puede ser de otra mane-
ra (algunos hasta agregan que es-
td bien que asi sea). Se trata de
toda una creencia tan arraigada
como burda, negadora de cual-
quier posibilidad critica, fatalis-
mo llano que en unos casos en-
cubre su formulacion detras de
formas mas sofisticadas. Al mar-
gen de su apariencia, descubierta
o encubierta, ramplona o elegan-
te, es expresion de una posicion
de conformidad con el orden
existente.

El orden a que nos referimos es
el del sistema capitalista, en el
que nos estamos moviendo, el
que ha comenzado a temblar.
Un sistema en el que una mino-
ria poseedora de los medios de
produccion concentra los pode-
res econoémico, social, politico y
cultural, explotando a las mayo-
rias y con su consiguiente pau-
perizacion cada vez mayor. Un
sistema cuyo motor es el afan
de acumulacion de “bienes” aje-
nos a la actividad espiritual.

No es de extranar que en el sis-
tema capitalista, el artista carez-
ca de ubicacion. No es de extra-
nar que sea combatido, neutrali-
zado o asesinado y que su obra
sea reconocida tiempo después,
esterilizada y asimilable. Muchos
son los artistas revolucionarios
que —previo el proceso aludi-
do— han incorporado el capitalis-

mo a sus museos, bibliotecas y |

cinematecas.

Pero, hay artistas y artistas. El
sistema tiene los suyos, aquellos
que se ajustan a su medida, la
medida mezquina de los merca-
deres. En este sentido existe un
lugar para el arte. Se trata de un

arte condenado de antemano a
cumplir una funcién decorativa,
en unos casos, o de valvula de
escape que asegure el funciona-
miento del sistema, en otros. En
cada caso, el capitalismo conver-
tird al arte —como a todo obje-
to— en una comodidad mas.

¢(Es la actividad artrstica necesa-
ria para el desarrollo de una so-
ciedad?

| pensamos en los tér-
minos del sistema
mencionado, induda-
blemente la respuesta
sera negativa. Pero,
entre nuestros infor-
mantes, también hay gente que
aparte de observar las relaciones
entre el artista y la sociedad ac-
tual, cree que el arte debe ocu-
par otro lugar, cumplir otro rol.
Es también gente que cree que
la sociedad debe cambiar. En e}
lado opuesto a los conformistas,
es gente que cree en la revolu-
cion. :
Una sociedad revolucionaria re-
chaza la injusta concentracion
de poder del sistema capitalista
y los desequilibrios que ésta ge-
nera. Para vencer las inmensas
miserias que ha heredado del sis-

tema de explotacion, la revolu- |

cion tiene que reordenar todas

las relaciones, forjar otra manera |

de estar en el mundo. Un mun-
do en que los medios de pro-
duccion estén en manos de to-
dos los trabajadores y al servicio
de ellos, en el que no tenga lu-
gar la opresion del hombre por
el hombre, ni el explotador ni el
explotado. Un mundo en el que
el hombre no sea ajeno a si’ mis-
mo ni a los demas.

El proceso revolucionario es el
proceso historico de la humani-
dad. Esta impulsado por la bus-
queda de la autenticidad, el en-
cuentro del hombre con su pro-
pia identidad, con el principio,
la consecucion de la justicia y Ia
libertad.

Un pueblo es libre en la medida
que es dueno de su propio desti-
no. Ello solo es posible cuando
se tiene conciencia de las diver-
sas relaciones que rigen la histo-
ria individual y social del hom-
bre y se actia de acuerdo a esta
conciencia.

La conciencia revolucionaria no
es solamente aquella que susten-
ta las indispensables conquistas
sociales o de otro orden, sino
aquella que nos lleva a explorar
las distintas potencialidades del
hombre y a hacerlas realidad. La
revolucion es la asuncion de esta
nueva conciencia.

La formacion de la conciencia
revolucionaria se da en el terre-
no de la cultura y, entre las
multiples manifestaciones que
ésta comprende, le corresponde
al arte un rol de especial impor-
tancia.

El arte revolucionario asume las
condiciones concretas en que se
da la revolucion toda. Debe por
ello tomar debida cuenta de los
recursos aprovechables del pasa-
do nacional. Pero su proposito
no es acrecentar el orgullo, na-
cional, sino trascenderlo. No se
trata de renovar una conciencia,
sino de crear o propiciar la crea-
cion de otra, nueva y revolucio-
naria.

Si no se logra la transformacion
de la sociedad en el terreno cul-
tural, resulta obvio que cual-
quier otra transformacion se
convierta en mera redistribucion
postergadora del hombre. De

ahi la necesidad de una revolu-

cion cultural.

Las opiniones que nos sirvieron
como punto de partida senalan
una realidad: la escasa —si no nu-
la— significacion de los artistas
en el proceso social. Al ampliar
esa informacion hemos visto dos
posiciones: la de una sociedad
capitalista, que sustenta la ca-
rencia de ubicacion del artista,
cuando no su ubicacion misera-

|
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ble ai de una minoria
privilegic ;, con ello su no in-
sercion en el proceso social; la
de una sociedad revolucionaria,
segun la cual el arte y la cultura
| juegan un papel determinante en
| la formacién de la conciencia re-
volucionaria.

En el momento actual la prime-
ra posicion continda siendo
cuantitativamente mayor. Pero
la posicion revolucionaria se ex-
tiende resueltamente. Encuentra
en sus acciones los instrumentos
mads valiosos para abrirse paso y
ganar adeptos: gentes que recla-
man la experiencia artistica, que

demandan la democratizacion de |

una actividad que antes fuera
privilegio de unos pocos. De di-
ferentes formas se siente el an-
helo creciente por la revolucion
cultural.

2.0 LAS ESCUELAS DE

FORMACION ARTISTI- |

CA: UNA REFERENCIA
HISTORICA

EGUN cuentan
consta en documen-
tos— la Escuela de
Ayacucho atravesd
épocas mas florecien-
tes a como la encon-
tramos. Contd con generosos y
entusiastas maestros que aparte
de perfeccionar sus programas
de ensenanza la dotaron de una
mejor infraestructura. Esta his-
toria ocurrio en tiempos simila-
res en otras escuelas regionales
de formacion artistica y sus cau-
sas encuentran explicacion en

Bl |

una coyuntura mayor: el siste- |

ma parlamentario.

Empero, todo indica que preci- |

samente en esas €pocas flore-
cientes se fortalecieron en la
educacion artistica los mismos
rasgos que caracterizan la educa-
cion, en general, de un pais sub-
desarrollado y dependiente: edu-
cacion al servicio de la clase do-
minante que interesadamente
encubre la realidad nacional,
mientras
patrones
permitan
y que, en este caso, propicia la
formacion de un artista condi-
cionado a servir a una minoria
privilegiada. El esplendor de las
escuelas artisticas era, pues, de

un cierto tipo, y su precio, alta- |

mente repudiable, se cargaba a

cuenta de las grandes mayorias. |

A la época del esplendor sefiala-
do, siguid una etapa de semios-
curidad. Esta etapa comienza
con el proceso de cambios que
vive nuestro pais, con el cance-
lamiento del sistema parlamenta-
rio del que las escuelas de for-
macion artistica, inscritas como
estaban en el sistema capitalista,
recibieran frecuentes favores.
Cerrada la posibilidad de ser
beneficiadas por favores de esta
naturaleza,

propaga los valores vy |
de conducta que le |
continuar en el poder; |

|
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las escuelas se resig- |

naron a subsistir, a contemplar |
como se apagaban sus brios, an- |

te la incapacidad o la indiferen- |

cia de una burocracia ajena a
sus problemas. Y aqui es intere-
sante resaltar el caracter de los
dos elementos de la relacion: el
segundo es una burocracia sin la

especialidad requerida para el |

caso, pero el primero es la acti-
tud pasiva, la carencia de res-
puesta efectiva a la nueva situa-
cion. Esa actitud tiene que ver
con una causa general, el siste-

ma de dominacion, centralista y |

vertical, en que se forman hom-
bres para obedecer y no para

participar; y una causa especifi- |

ca, el papel secundario que el
arte ha tenido en los planes edu-

cativos, consecuencia del rol que |

se adjudica al arte en la socie-

dad capitalista. Ello demuestra
que, como en los otros aspectos
del sistema capitalista, el esplen-
dor de las escuelas de arte habia
sidlo mds aparente que verda-
dero.

En la actualidad, pobres de in-
fraestructura y un tanto descon-
certadas frente a un proceso que
demanda su participacion, las
mas de las escuelas de forma-
cion artistica contindan tenien-
do las caracteristicas sefaladas.
Pero la etapa de semioscuridad
va llegando al final. Algunos pa-
sos para ello han sido dados a
raiz de que desde 1973 es el
Instituto Nacional de Cultura, a
traves de su Direccion Técnica
de Formacién Artistica, el en-
cargado de administrar y emitir
normas técnico-pedagogicas para
las Escuelas Nacionales y Regio-
nales de Formacion Artistica.
Dos han sido —a nuestro enten-
der— las acciones mds destaca-
das: el trabajo realizado por la
Comision Técnica de Evaluacion
de estas escuelas, informando
sobre su situacion, y proponien-
do una orientacién revoluciona-
ria; asi como la reforma admi-
nistrativa y presupuestal —atn
por consolidarse en la practica—
tendiente a la descentralizacion.
Queda por trabajar en profundi-
dad la reforma mas sustantiva:
la creacion de un sistema de en-
seNanza que favorezca la forma-

cidon de un artista revolucio-

nario.

El fuego viejo se ha ido ate-
nuando sin que nadie lo recla-
me: se hace evidente que su luz
resulta escasa, inapropiada para
las necesidades actuales. Vendra
un fuego nuevo, que ilumine a
todos los hombres, cuya luz in-
tensa se deba a todos los traba-
jadores. Ya existe y se propaga
la conciencia que el arte de-
be desempefar un rol que es ne-
cesario para el surgimiento del
nuevo hombre.
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3.0 LA E.R.B.A. DE AYACU-
CHO: EXPERIENCIA RE-
VOLUCIONARIA

URANTE el afo 1974

la Escuela Regional de

Bellas Artes de Ayacu-

cho realizé una serie

de cambios con un

objetivo principal:
propiciar la formacion de un ar-
tista que responda criticamente
a las necesidades de nuestro
pueblo. La formacion que inicia
la escuela ayacuchana tiene sus
antecedentes tedricos mds cerca-
nos en el Informe de la Comi-
sion Técnica de Evaluacion de
las Escuelas Nacionales y Regio-
nales de Formacion Artistica,
asi como en la Ley General de
Educacion; aprovecha experien-
cias realizadas en anos anteriores
en la propia escuela como en las
otras de provincias; toma en
cuenta el pensamiento y la prac-
tica de escuelas de otros paises.

Significa, principalmente, el
planteamiento de una formacion
artistica conforme a principios
revolucionarios que al llevarse a
la practica requirieron la crea-
cidon de una estretegia de aplica-
cion propia. Una formacion ar-
tistica que debe afianzarse y
profundizarse en los proximos
anos.

Para la formacion artistica que
se imparte en nuestro pais, la
experiencia de la ERBA de Aya-
cucho significa el primer avance
revolucionario a nivel de escue-
las regionales; para la revolucion
cultural, ain por realizarse, de-
berd ser un ensayo digno de to-
marse en cuenta. Para quienes
participamos en esa experiencia
viene siendo la puesta en practi-
ca de nuestros principios y las
diversas ensefianzas que en ello
aprendemos.

EL SISTEMA TRADICIO-
NAL DE ENSENANZA

e %

EN LAS ESCUELAS DE-

BELLAS ARTES

ARA entender mejor
el Nuevo Sistema de
Ensefianza que inicia
la. ERBA de Ayacu-
cho, trazaremos una
referencia general al
sistema anterior y que es, con
algunas variantes mds o algunas
variantes menos, el predominan-
te en la mayoria de escuelas de
Bellas ‘Artes de nuestro pafs.

El sistema tradicional de ense-
flanza artistica comprende tres
etapas. Durante la primera, que
incluye al Primer y Segundo
Afio, el alumno estudia las rela-
ciones de luz y sombra, valores,
tonalidades, proporciones, etc.

Si el curso es ‘“‘dibujo’’, sus mo-
delos seran calcos en yeso de es-
culturas greco-romanas y su téc-
nica principal el carboncillo; si
el curso es ‘‘pintura”’, sus mode-
los seran bodegones (compues-
tos muchas veces con objetos de
yeso que representan frutos vy
otros objetos) o composiciones
con modelo vivo, y la técnica
principal el dleo; el caso de “‘es-
cultura” es semejante, aunque,
lbgicamente, sujetdndose a las
técnicas especificas de este arte.

En la segunda etapa, Tercer y
Cuarto Anfno, se hace uso del
modelo vivo desnudo, sin des-
cartar los modelos de vyeso y
avanzando en el aprendizaje se-
falado (una que otra vez se sal-
drd al campo para hacer estu-
dios exteriores).

En la tercera etapa, Quinto vy
Sexto Afo, se da mayor “liber-
tad” al alumno, a fin de que
practique una obra mds perso-
nal. Durante estas etapas se dic-
tan también algunos cursos teo-
ricos, cuya ensefianza mantiene

las mismas deformaciones que
arrastra el alumno desde el cole-
gio y que harto conocen los re-
formadores de la educacion: una
ensefianza impositiva y desco-
nectada de la realidad.

Es seguro que el sistema descri-
to tiene su modelo matriz en al-
guna antigua academia extranje-
ra. El hecho es que en esas con-
diciones resulta poco menos que
imposible la formacion de un ar-
tista integrado al proceso de su
pueblo. Como apuntamos, es el
predominante en la mayoria de
las escuelas de artes plasticas de
nuestro -pais y ello responde a
una causa comun: las escuelas
regionales se hicieron a imagen
y semejanza de la entonces “Es-
cuela Nacional Superior Autono-
ma de Bellas Artes’’, pues sus
profesores —cuando no autodi-
dactas— eran egresados de ésta.

La explicacion de fondo la co-
nocemos: dependencia, centralis-
mo, subdesarrollo.

Lo que sucede con el estudiante
que logra culminar esa forma-
cion es historia vieja que cono-
cemos de memoria: el joven
egresado ronda determinadas
embajadas hasta conseguir una
beca. Algunos de sus maestros
lo alientan, otros lo ayudan: tie-
ne que salir al extranjero, no se
puede quedar asf, tiene que ver
personalmente el arte de los
grandes artistas, tiene que ir a
las fuentes de cultura de la hu-
manidad vy, si pudiera, tiene que
tratar de triunfar en el extran-
jero. De historias semejantes es-
tan repletos los barrios latinos
de las grandes urbes norteameri-
canas y europeas. Ahi se alber-
gan miles de desarraigados. Ex-
cepcionalmente algunos logran

“‘dejar en alto el nombre de su

pais en el extranjero”. Ya sabe-
mos qué tipo de brillo es éste y
cual es su triste precio.
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3.2 EL NUEVO SISTEMA DE
ENSENANZA.

¢Como propiciar una formacion
artistica revolucionaria?

EMOS visto en la pri-
mera parte que existe
la necesidad ineludible
de tratar el problema
de la ensefianza artis-
tica en relacion a la si-
tuacion concreta del artista en
la sociedad. Asi lo entendimos
en la ERBA de Ayacucho cuan-
do planteamos el Nuevo Sistema
de Ensenanza proponiendo:
1) romper el aislamiento de la
Escuela e integrarla a la comuni-
dad; 2) promover la experiencia
directa en la realidad y la refle-
xion constante sobre ella, como
ejercicio primordial para adqui-
rir conciencia de si y del medio;
3) actuar de acuerdo a esa con-
ciencia y colaborar a la cons-
truccion de un hombre libre y
fuertemente solidario.

Como es obvio, el poner en
practica esas proposiciones supo-
ne acciones que desbordan los
esquemas de cualquier modelo
educacional tradicional. El nue-
vo sistema de enseflanza que ini-
ciamos en 1974 no es todavia la
exacta expresion de esas propo-
siciones. Pero ha avanzado
orientado por ellas.

El nuevo sistema de ensenanza
abarca dos areas: el Area Acade-

mica, concerniente a la actitud
y el oficio del nuevo artista; y
el Area de Integracion a la Co-
munidad, que contiene a su vez
dos aspectos: el aprendizaje vy
ejercicio del lenguaje popular y
de los medios de comunicacion
masiva, asi como la integracion
propiamente dicha a través de
“practicas de campo’”. Ambas
areas son en realidad insepara-
bles entre si, y su intima reci-
procidad corresponde a la que
existe entre la formacion y la
ubicacion del artista.

3.2.1 EL AREA ACADEMICA
L NSE en su drea aca-
démica se interesa
también por estudiar
las relaciones de luz y
sombra, valores, etc.,
que interesan a toda

academia artistica. Pero guarda

profundas diferencias con rela-
cion al sistema descrito. Para
empezar, entiende que la liber-
tad, en el aspecto creativo, no
puede ser algo que ‘“se da”’, que
viene de afuera, sino un estado
de conciencia al cual se accede
mediante un trabajo especifico
que es posible a partir de una
conciencia de si mismo y del
medio, y que se construye en
tanto se practica. Existe en el
NSE, conforme al concepto ex-
puesto, el respeto (a veces el
afan) para que cada alumno en-
cuentre su propia linea, su pro-
pio modo de sombrear, etc., de
acuerdo a lo que €l es, a su pro-
pio ritmo, a su propio caracter.
Es decir, que encuentre su pro-

. pia expresion. Esta buasqueda es

una constante a lo largo de los
cuatro afos en que ha sido pla-
neado el NSE y otorga al estu-
dio un sentido, distinto.

Otro ejemplo vinculado a la ma-
yor libertad y autenticidad ex-
presiva que interesa propiciar al
NSE es la erradicacion del uso

de los calcos de estatuas greco-
romanas y su reemplazo por
modelos vivos. Y ello, porque
no somos ni griegos ni romanos
que vivamos cercanos al inicio
de la era cristiana. Si se trata de
estudiar proporciones veremos,
al estudiar los modelos vivos,
que las de nuestro pueblo son
distintas. Y si hay canones los
descubriremos en contacto con
la vida misma, no a través de
yesos inertes.

Igual criterio se tuvo en el caso
de los bodegones: se descarto el
uso de “frutos” y otros objetos
en yeso para reemplazarlos por
sus correspondientes en la reali-
dad. Respecto a otros compo-
nentes del bodegdn como cdnta-
ros, ceramios, etc., se les conser-
v6. Estos ultimos objetos, reza-
gos del método de los indigenis-
tas imperante en otra época, tie-
nen la virtud de ser propios de
la region y son utilizados en las
actividades cotidianas.

Por lo demas, el NSE organiza
de manera distinta sus cursos
practicos y teoricos, procurando
una mayor relacion entre todos
ellos, a fin de evitar la disper-
sion, los conocimientos aislados
e inGtiles.

Entre los cursos tedricos se crea-
ron dos cuya realizacién, lamen-
tablemente, no fue exitosa: ‘“Ar-
te y Sociedad” y “Seminario
Profesional”. El primero se desa-
rroll6 de manera infructuosa vy
el segundo no se inicié por razo-
nes burocrdticas ajenas a nues-
tra escuela. Con todo, es impor-
tante indicar sus propositos:
“Arte y Sociedad” debia suplir
el vacio que no alcanzaban a cu-
brir los cursos de Historia del
Arte. Estos uUltimos enfatizaban
extremadamente el aspecto esti-
listico en desmedro de las rela-
ciones concretas en que tenian
lugar los diversos movimientos
artisticos, asi como la concep-
cion del arte y la situacion del
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artista a lo largo de Ila historia.
““‘Seminario Profesional” debia
ser un curso de investigacion del
medio en que se iba a desenvol-
ver el artista: galerias, editoria-
les, periddicos, canales de tele-
vision, etc.

El NSE signific6 un cambio ra-
dical. Como tal fue aplicado en
toda su extension Unicamente a
los alumnos del Primer Ano. EIf
sistema de ensenanza para los
alumnos de otros anos tuvo, se-
gun el grado que éstos hubieran
avanzado, reformas menos sus-
tantivas.

El Primer Ano, a cargo del pro-
fesor Roberto Rojas Oviedo, fue
en 1974 la seccidon que presentd
el nivel mds alto y la que ofre-
cié el sentido mds claro. EIl éxi-
to alcanzado por esta seccion es
un golpe contundente que ha re-
cibido el viejo sistema de ense-
nanza.

3.2.2 LOS - TALLERES: - EL
GERMEN DE INTE-
GRACION A LA CO-
MUNIDAD

A idea de un area
con actividades especi-
ficas denominada /nte-
gracion a la Comuni-
dad es algo que recién
hemos concretado al
realizar la evaluacion del ano
1974. Para ser fieles a lo que
fue este primer ano del NSE, ha-
blaremos primero de como fue
y luego de coOmo pensamos ac-
tualmente que debe ser.

Concientes de que la formacion
académica, aun con las reformas
mencionadas, no era suficiente
para favorecer la formacion de
un artista revolucionario, crea-
mos dos talleres que funciona-
ron al margen del curriculum:
“Historietas” y ‘““Proyeccion a la
Comunidad”.

El Taller de Historietas funcio-|
naba todos los sabados. En las
sesiones se proyectaban diaposi-
tivas, se analizaban otras histo-
rietas y, sobre todo, los estu-
diantes se preparaban en el ejer-
cicio de este nuevo arte: la his-
torieta o narracion en imagenes,
la secuencia que compuesta por |
dibujos y textos comunica men-g
sajes con formidable eficacia.

|

; 1
Fue en esas sesiones que mu-|
chos estudiantes tomaron con-%
ciencia que la tarea de reali-%
zar historietas peruanas se pre-|
sentaba —se presenta— como§
una urgencia. Y es que la casi
totalidad de las historietas que
lee nuestro pueblo son hechas
en el extranjero, controladas y
distribuidas por monopolios im-
perialistas. Esas historietas, 10gi-
camente, sirven a los intereses
de sus consorcios financieros, in-
compatibles con los intereses de
nuestro pueblo.

Existe a este respecto una opi-
nion generalizada que es desde-
nosa del peligro sefialado. Basta
echar un vistazo a las historietas
de que hablamos: E/ Llanero
Solitario, Disney World, Archie,
Los 4 Fantasticos, etc. Nos na-

rran historias en las que de ma- |
nera verosimil o ficticia se alude |

a la realidad distorsionandola en
provecho del imperialismo o his-
torias que nada tienen que ver
con nuestra realidad. Alejan a
nuestro pueblo de sus problemas
y por lo tanto de sus soluciones.

Concientes de este acechante pe-
ligro los estudiantes de la ERBA
de Avyacucho se propusieron sa-
lirle al paso a las historietas. Ha-
bia que trabajar historietas en
las cuales nuestro pueblo se en-
contrara a si mismo; trabajar
historias, paisajes, personajes de
la realidad en que vivimos. No
se negaba la fantasia, pero se re-
clamaba de ella que iluminara la
conciencia.

En Ayacucho extrajimos las his-
torias de varias fuentes: Antolo-
gra de cuentos infantiles univer-
sales, debida al poeta Javier Solo-
guren; De Adaneva a Inkarri, de
Alejandro Ortiz Rescaniere; y fi-
nalmente, ante la dificultad para
conseguir mas libros, acudimos a
los cuentos que nos narraron
cuando ninos y que forma parte
de una rica literatura oral po-
pular.

Ei proposito de este Taller no
era (nicamente aprender a hacer
historietas sino también publi-
carlas. A la fecha, las historietas
ayacuchanas han sido publicadas
en ESTAMPA, suplemento del
diario EXPRESO, y en LA
IMAGEN, suplemento del diario
LA PRENSA, asi como en la re-
vista infantil URPI de este alti-
mo periddico.

La publicacion. de nuestras his-
torietas contiene diversos aspec-
tos de primera importancia: se
estd estudiando para el trabajo y

desde el trabajo, pues a la vez |

que se estd aprendiendo se esta
trabajando y con ello inauguran-
do un nuevo campo ocupacional
para el artista; asi como se estd
proponiendo wna herramienta
mds para lograr la real y digna
integracion de nuestro pueblo,
saliéndole al paso a las historie-
tas alienantes que todavia en es-
tos dias difunde el imperialismo
entre nosotros.

La vida de una escuela de arte
suele transcurrir aislada y rutina-
ria. ElI Taller de Proyeccién a la
Comunidad debia romper el
““cerco’’ que la ideologia burgue-
sa habia tendido alrededor de la
escuela. EI TPC debia preparar
el puente por el cual el estu-
diante de arte arribase a la orilla
de la realidad, abandonando la
del torremarfilismo. En otras pa-
labras, preparar las etapas inter-
medias que hicieran posible la
integracion del artista a la so-
ciedad.
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Pensamos que una primera etapa
del puente se construiria relacio-
nando al estudiantado de artes
plasticas con artistas de otros
campos (literatura, teatro, cine,
musica, etc.). Para ello decidi-
mos invitar a otros artistas a la
escuela.

La idea era la siguiente: durante
una semana el artista invitado
debia sesionar diariamente con
los estudiantes y profesores de
la escuela. Las reuniones no se-
rian simples recitales o charlas a
un publico espectador y pasivo,
sino sesiones de trabajo conjun-
to; se trataba de que el artista
visitante expusiera su obra y a
partir de lo que ésta les signifi-
cara los estudiantes realizarian
la suya propia.

Ademads de la exposicion de su
obra, el artista visitante diserta-
ria sobre la problemdtica inhe-
rente a su obra y a la relacién

| dose de esta manera
' del estudiante.

:EI interés no fue, pues, sélo el
' tematico, sino el que ofrece la
' relacion entre los distintos len-
| guajes artisticos. No se trataba
'de una traduccién por parte de
los

la vision

estudiantes, sino de una
creacion. En el lenguaje que les

' es propio, el de las formas plds-
| ticas,
' grabados, retablos, etc., motiva-
'dos por un lenguaje que comen-
| z0 a dejar de ser ajeno: el litera-
' rio, musical, escénico, etc. Inte-
'rés temdtico e
' tendieron asi a una real integra-
' cién de las artes.

' Como el objetivo no es la inte-
' gracion de las artes entre ellas
.sino para su insercién en la vida
' comunitaria,
| otras etapas del “puente’”’, en las
' que ya no se tratard sélo de ar- |
| tistas, sino de distintas gentes. Y , la experiencia ha sefalado que
fya no se tratard solamente de |es altamente mayor la oportuni-

entre ésta y la sociedad amplidn- | que vengan a la escuela, sino |dad de enriquecimiento.

trabajaron sus pinturas,

interés formal

se deben avanzar

| que ésta salga a realizar “practi-
| cas de campo”.

|
{
i

|
|
|
|

| cia han sido diversos:
| obras bastante

Durante el ano 1974 tres poetas
trabajaron en el TPC: Alejandro
Romualdo, Arturo Corcuera vy
Pablo Vitali. En otras ocasiones
los personajes se llamaron ban-
das y conjuntos musicales, mer-
cado, paisaje.

Los resultados de esta experien-
desde

“duras’ hasta

| otras de una expresién contun-

|

|
i
!

| dente y maravillosa. En este Ta-

ller el papel tradicional del pro-

| fesor se desdibuja y reconforma
' de manera distinta: librado a la

]
[ |

' suerte de la

intuicion, persi-

fguiendo la fuerza, el equilibrio,
' la sutileza, las diversas expresio-
' nes. Es cierto que amenaza el
| peligro de no acertar. Las reglas
'son las de la imaginacién. Pero

!
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3.2.3 UN APORTE DE LA
PRACTICA: EL TA-
LLER DE TECNOLO-
GIA DE LOS MATE-
RIALES

N Avyacucho, como en

casi todas las demads

ciudades de nuestro

pais, no existe ningin

mercado para el pin-

tor. No se encuentra
ningin pintor que viva de su
pintura. Y, no obstante existir
una escuela de ‘‘Bellas Artes”,
tampoco se encuentra ninguna
casa comercial que venda mate-
riales para el quehacer artistico.
Los estudiantes de arte acostum-
bran adquirir sus materiales en
Lima, sea por intermedio de al-
guna persona conocida o viajan-
do ellos mismos. Las casas lime-
fias de esta especialidad venden
a precios demasiado caros para
la economia de los estudiantes.

El problema de los materiales
inside en otros también graves:
afecta la factura de la obra pic-
térica (en vista de la escasez de
materiales, los pocos consegui-
dos son utilizados con avaricia);
desanima al estudiante que de
por si tiene hartos problemas
econdmicos (la carrera artistica
ademds de resultar cara, no pro-
porciona una seguridad econo-
mica posterior). Para hacer fren-
te a estos problemas se creo el
Taller de Tecnologia de los Ma-
teriales. La elaboracion de mate-
riales contaba con vastos ante-
cedentes en la propia escuela y
en otras escuelas de arte: lo que
se hizo fue sistematizar todas
esas experiencias, darles un sus-
tento tedrico en base a la biblio-
grafia especializada y convertir-
las en un curso oficial, integran-
te del curriculum académico. La
creacion de este Taller no estaba
comprendido en la propuesta
inicial y obedece a una demanda
de la realidad.

Las ventajas del TTM son de
dos tipos: 1) soluciona el pro-

blema de los materiales asumien-

do la economia de medios, pro-
pia de las condiciones de la re-
gién (muy baratas) liberando al
artista del comerciante; 2) es
importante para la propia for-
macién del artista saber como se
procesan los materiales que em-
plea, qué formulas aseguran ma-
yor calidad y duracion, cudles
son los pigmentos venenosos,
etc. El profesor Manuel Vera
Solis es quien tiene a su cargo al
TTM y el método que emplea es
el de la demostracion. Actual-
mente este Taller tiene un lugar
preferencial en la ERBA de
Ayacucho, encontrandose abier-
to todas las tardes.

33 19715
CTUALMENTE no
existe ni el Taller de
Historietas ni el Taller
de Proyeccién a la Co-
munidad. El destino
de ambos ha sido fu-
sionarse al programa curricular
de la escuela y dar origen asi al
Area de Integracion a la Comu-
nidad, apertura inédita y el ma-
yor aporte de la ERBA de Aya-
cucho a la formacién artistica
en nuestro pais.

El Area de Integracion a la Co-
munidad comprende dos aspec-
tos: 1) el aprendizaje y ejercicio
del lenguaje popular y de los
medios de comunicacién masiva;
y 2) la integracion propiamente
dicha a través de ‘‘practicas de
campo’’.

En el primer aspecto se han
creado a partir de 1975 dos
nuevos cursos: ‘‘Retableria vy

Mascareria’”’ y “Audiovision Cri-
tica”. :

El curso “Retableria y Mascare-
ria’’ a cargo del retablista Am-

brosio Martinez, nace como res-
puesta al cuestionamiento que

hiciera un estudiante: “‘Si de lo
que se trata, fieles a nuestra vo-
cacién revolucionaria, es ser del
pueblo, vivirlo, expresarlo, ¢por
qué nuestros métodos estan ba-
sados en la escuela pictorica oc-
cidental? Si cada lenguaje guar-
da relacion con un mundo Vi-
vencial determinado, éno seria
mas interesante realizar un estu-
dio prefundo del lenguaje artis-
tico popular? Aunque factible
de correccion, el cuestionamien-
to resulta legitimo a todas luces,
pues es innegable que somos en
mucho ignorantes acerca de es-
tos lenguajes, sus normas, sus
expresiones, los criterios —en su-
ma— que rigen en ellos: esa ig-
norancia puede ser comprendida
en la mentalidad del explotador,
que desdena el valor del arte po-
pular porque desdefa al pueblo;
pero esa ignorancia es incom-
patible en una formacién revo-
lucionaria. Por eso decidimos in-
tegrar el aprendizaje de retablos
y madscaras al NSE, como una
primera aproximacion al arte
popular.

El curso de ‘“Audiovision Criti-
ca’”’ también asume una seria
responsabilidad. Ayacucho, aun-
que distante todavia de ser una
gran urbe, cuenta con diversos
medios de comunicacion masiva:
cine, television, radio, periodicos
e historietas. Un mundo de ima-
genes y sonidos que en la mayo-
ria de los casos provienen de
afuera. El fenomeno de la co-
municacion es irreversible en el
mundo contempordneo, y eso €s
un hecho historico. Pero es ne-
cesario conocer esos medios vy
asumirlos desde una conciencia
critica. Este curso, a cargo del
profesor Felipe Lopez, analiza
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los productos que se dan a tra-
vés de esos medios, y ejercita al
estudiante en la prdctica de és-
tos. Para ello, los estudiantes vi-
sitaran y trabajardn en las esta-
ciones de radio y televisién de
Ayacucho. De esta manera se
continGa abriendo nuevos cam-
pos ocupacionales para el artista
y al servicio del pueblo.

Es importante aprender el len-
guaje artistico popular y es im-
portante asumir los medios de
comunicacion masiva. Pero todo
eso es indesligable de un cono-
cimiento directo de la realidad
popular, de practicas en esa rea-
lidad, si lo que se quiere es pro-

piciar una formacion artistica |

revolucionaria.

El Area de Integracién a la Co-
munidad considera en su segun-
do aspecto la necesidad sefalada
y programa ‘“Practicas de Inte-
gracion a la Comunidad” cuyo
sistema es el siguiente: cada 45
dias los alumnos del 2° al 4°
Ano dejan los talleres de la es-
cuela para trasladarse con sus
profesores a trabajar en una Co-
munidad Campesina o Pueblo
Joven de la region. Previamente
se han realizado los contactos
con las autoridades y dirigentes
de la comunidad a visitar, infor-
mando sobre el caracter de estas
practicas y pidiéndoles consul-

ten a su poblacion de base a fin |

de determinar qué servicio re-
quieren de la escuela. En base
a las respuestas y peticiones de
las comunidades, profesores vy
alumnos de la escuela sesionan
para establecer las prioridades y
la estrategia a seguir en los luga-
res a visitar (formacién de gru-
pos, sub-grupos, duracion de la
experiencia —entre 7 y 15
dias—, efectos a llevar, etc.).
Acordada la fecha, objetivo y
toda la coordinacion pertinente,
los alumnos van a trabajar a la
comunidad.

El trabajo a realizar en la comu-
nidad puede ser de tres tipos:
1) propiamente artistico: pintar
un mural (individual o colecti-
vo), realizar un estudio en plena
calle, etc. 2) diddctico: impartir
ensefanza en talleres, realizar
demostraciones o exposiciones y
charlas guiadas, etc. 3) extra-ar-
tistico: mano de obra para la
construccion de una escuela,
una siembra, una cosecha, etc.
Al término de la prdctica se or-
ganiza una reunién con la comu-
nidad a fin de evaluar la expe-
riencia desarrollada. Al regreso a
la escuela, cada estudiante reali-
zard una composiciéon (sea un
grabado o pintura, dibujo, etc.),
sobre lo que significo la practica

en la comunidad. Con esto Qlti-
mo se busca consolidar la expe-
riencia colectiva en concordan-
cia con la experiencia subjetiva,
individual.

3.4 HACIA ADELANTE

¢Queé futuro le espera a la Es-
cuela Regional de Bellas Artes
de Ayacucho? ¢Qué sera de los
artistas que egresan de ella?

AS respuestas a estos.
interrogantes, claro es-
ta, no dependen sola-
mente de la escuela
ayacuchana. Los cam-
bios realizados debe-
ran extenderse a otros progra-

- mas, avanzar, profundizarse. Se

trata de una tarea que compete
a los alumnos, profesores y em-
pleados de la escuela. Pero tam-
bién a los artistas, educadores y
companeros revolucionarios que
no son de la escuela pero que
hacen suyo este trabajo.

Los estudiantes de la escuela de
Avyacucho estan adquiriendo una
nueva conciencia, se estan pre-
parando para cumplir una fun-
cion nueva en nuestra sociedad.
Va quedando atras el ideal vul-
gar del vedettismo. Surge tam-
bién un convencimiento que na-
ce de la evidencia: nada esta
bien si avanza de manera aisla-
da, los cambios estan bien si
avanzan conjuntamente. Va que-
dando atras también la ilusién
de realizar una revolucion total
a partir de un distinto plantea-
miento artistico ajeno al contex-
to social.

Para que los logros y los proyec-
tos de la escuela ayacuchana no
se pierdan, para que los logros y
los proyectos realizados en los
campos social, politico, econé-
mico y cultural no se pierdan,
es necesario que todos nos rela-
cionemos y apoyemos mds. Para
poder generar un movimiento
coherente, la revolucion.




