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figura erquida del viejito que venia hacia nosotros.

on Juaquin debe estar cansado de
que le pregunten siempre lo mis-
e dIfiesg :M a su colera o su mu-
Fue cortés. ;Quién le sugirio la
idea de hacer (lebl()b? “La senorita
Alicia Bustamenie Arguedas”. jCOomo
era el Sun Marcos antiguo? “Antes, no
hacia grandes, primero chicos comea
" {Me senald uno de 20 cms. mas
'enfa 5 santos: “*San Mar-
cos, San Lucas, San Antonio, Santa
inés y Santiago, con sus animalitos.
Abajo la herranza: el patron, el abigeo
castigado, las mujeres haciendo musi-
cd, el zorro ladron de gallinas... Cuan-
do el patron hace justicia pafa el con
dor’. (Por que hace algunas figuras
con molde? No me respondid. Me se-
fiald solamente cudles eran hechas a
mano : Nifio Dios, zorro ladron, pa-
tito, por lo que entendi que no exis-
tia una jerarquia entre los sujetos.
;Cudnto cuesta, por ejemplo, este re-
tablc‘? {Senalé uno de 20 cms. y un so-
lo cuerpo ). “Sesenta libras™ ;Y esté?
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{Le sefialé uno mds grande de 2 cuer-

pos).Me contestd:“mil doscientos™.
De regreso ¢l sefior Flores me hablo

de los arneros de Larmen Alto, de los

temas o “pasion”. con sus persona}es
y animales mientras la luz caia a plo-
mada y se hacia mds cruda.

Joaquin Lopez Antay ha emprendi-
do el largo camino; pero ‘a diferencia

de los arrieros de su tierra, él no regre-

sard de ese viajé. Ha cargado en una
mula parda sus recuerdos de mocedad,
de la vida apacible de provincia, pero

ningtin retablo. Sus construcciones de

madera y masa, llenas de.colorido pue-
blerino, se quedaron entre nosotros co-
mo testigos elocuentes de una historia
que vale ia pena contar.

Nunca olvidaré el rostro del maestro,
cuando mudo y desconfiado, encabe-
zaba una mesa redonda en la que se le
rendia homenaje. La organizadora del
acto, con candorosidad temeraria, ha-
‘bia juntado en esa mesa pareceres irre-
conciliables, que 1og,1camen te estalla-
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ictor Flores, platero y profesor de la Escue
Artes de Ayacucho, me llevo donde el
estaba; su sefiora nos dijo que nc
tormulas de cortesia salimos a la :r“a,ffgf* Vv a fo lejos divisarmos la

El maestro don Jo

-dilucidar. {,Céma ex

“sacuerdo ideol

’ Fscuela de Bellas
maestro Lopez /% tay. Don
tar \-af\ a. Fnire ’f'* salu-

"‘) ,.,,,,"‘ % % g
Pasen ', nos dijo.

uin cerré las por-

tezuelas de un retgblo y... se fue.

ron en una acre polémica, .

A la distancia de los aﬂwm
punto de la polémica gue h
Hca;
to de blancos” en ¢

separacion entre el gmipo

El asunto se perfild, pues, como un de-
bdgico entre los secinres
de una misma clase: e sector pwgsggg
ta y el sector conservador: El primerc
aprovechaba la coyuntura de un gobier-

no “revolucionario” para dar un corte

radical al antiguo sistema de las artes v

al seiforio del artista eulte. Se quiso

equiparar el arte culto capitalino con
el arte popular rura! y a suscreadores,
lo que significo iguales epciones de
ambos frente a un premio llamado na-
cional. De esta manera el arfe popular
entraba con todo derecho a la historia
del arte peruano. El segundo reacciond
con la tipica psicologia del sefor inva-
dido, defendiendo un wrrrnn que le

 era desde siglos exclusivo. Acen; =

in la diferencia entre artista culto y. arte-
gano’’, no hicieron mds que evxdenexargf
g ,‘elici‘ractcr clasista de su posicidn, co-
i 1a molas formas de una cultura dominan-

época? La dacién del pmmig 81 mm-'j te y otra dominada, que no quierenad- | ‘

tro retablista cred inmediatamente una
de artietas ¢

intelectuales de la burpuesia mgi’taiwa

mitir. La polémica fue ocasion para de-
jar al descubierto la posicion conserva-
dora y retrégrada de muchos artistasy
para demostrar que el grupo de pro-
dipctorss artisticos sigue siendo en el
Pertt ¢l mds ajeno ala realidad del pafs.

.2 reaccion de los artistas fue por de-
mas emotiva, inscrita en el sentimiento
roméantico liberal del siglo pasado: sélo
en el arte culto se avizora la genialidad
del creador individual; la unicidad del
arte culto es la,garantia de su bondad,
etc. También, no hay que negarlo, exis-
tia una crasa ignorancia, alimentada
durante todos estos afios de.desinfor-
macion sobre el desarrollo del arte
contemporaneo, descuide lamentable
de los centros de formacion artistica.
Emotividad exagerada e ignorancia que .
desataron temores latentes desde que

MARKA, 18 de junio de 1981

. nirselo, recibid

£ mental de
5 (mxentras) el artista expresa el mensa-
je recogido de lo hondo del alma hu-
mana como valor absoluto en si’
‘Hoy dia, felizmente, la gente Joven es-

AT se quxso reformar la estructura cumcu_
lar de las escuelas de arte y que en el

fondo hacfa peligrar el sistema de pro-

 duccién de objetos artisticos y sus ca-
~ nales de distribucién: al cambiar los
~ valores stablecidos ‘secularmente so-

bre la exclusividad del arte de la clase

i ﬁommante al equiparar el arte campe-
~ sino con el de la capital, los artistas
 cultos vieron temerosos en sus cole-
- gas del interior posibles competidores,
~ usurpadores de sus derechos adquiri-

dos. Hubo entonces rasgamientos de

~ vestiduras, clamorosas protestas contra

la dacion del premio y contra el pre-

miado. Y esa noche en que quiso hon-
extrafiado los desaires .
‘de un pintor reaccionario, para el cual

el artesano expresa la mxtologxa ele-
la. masa indiferenciada:

ti convencida que “Io absoluto’ tam-
bién vibra en el silbido profundo de la

MARKA, 18 de ]umqfde _.1981

‘a un profesor universitario que
lecer diferencias

y en los retablos ayacuchanos.
Hace algunos meses escuché até

absurdo que era estab
entre el arte culto y el arte popi
porque todo es arte, como manifes

cion del “espmtu” humma Remita

‘que —en opinidn del aludido profe—

sor— el arte ¢s uno solo, con mayiis-
culas, abstractc, reflejo de un gran es-
piritu universal; que en el munas il -
y nebtliloso del arte no existe ssomo de
ningin conflicto entre los hombres
que lo producen y la sociedad que los

consume. En ese mundo aéreo pues, la

sociedad no estd presente y os més, ese
Arte, oh absurdo, sirve para um.raics
hom_bres... (Habr{a que acceder sin
miedo a ciertos temas, como “Arte y
clases sociales”, “‘Arte v consumo’’,
“Arte y politica”, sin los cuales un his-
toriador del arte no puede cumplir su
tarea cabalmente).

La polémica ha servido para empe-
zar a tomar en serio la proyeccion y

destino del arte peruano, para prégun-
tarse sobre el problema de la identidad
nacional, v para ver con alegria que los
jovenes han comprendido el sentido
profunde del Premio. Quieran o no, a

partir de entonces se ha visto renacer

sin complejos, de un tipo de figuracion’

indigenista que ya no ofende a los asi-
Jduos de las galerias mas conocidas. El
tema de la identidad nacional comenzd
a preocupar a los estudiosos y hoy dia
no es solo conversacion de café, sino
logros. tangibles, (“Per: identidad cul-
tural”), También es. sintomdtico que
como respuesta a una de las tantas bra-
vatas de la ASPAP, los artistas disiden-
tes se agruparon en un Sindicato Unico
de Trabajadores de las Artes Plasticas,
en febrero de 1976, _
Absorto, exhibiendo su retablo,como
en el cuadro de Camino Brent,don Joa-
quin s¢ preguntaria muchas veces, qué
diablos tendria que ver lo que hacia
con la politica. Se dijo que el Premio
era demagogico, que el Jurado hacia
politica y que el retablo no tenia na-
da que ver con lo que estaba pasando,
desde el momento que era un residuo
colonialista. jAh, pensamiento angeli-
cal de la burguesia! Una vez mds se se-
paraba al arte de la vida, de los intere-
ses de clase, en Gltima instancia, de la

. politica. También esto lo ha compren-

dido !a juventud, luego de su experien-.

~cia como electora y el fracaso del ac-

tual gobierno: todo acto social es po-
litico. La dacion del Premio Nacional
_de Cultura a Joaquin Lopez Antay fue
politico desde el momento que fue un.
quena, como en las danzas pu@bkﬂaas

acto de Iesponsabﬂxdad y justicia, un
cto - que. toma:baf'en ~cuenta |

as f;,cct ei INCy deJar abmms las puertasi__,
r, a la injciativa privada no son medidas
: mnen que ver dchtamentc con Ia .
_c&lﬁ:ra? i
Don Joaquin, es verdad, usted hacm"
sus retablos sin pensar en la politica,

pero resulta que “como acto genial”

venfa del pueblo y debia regresar a él,

de mil maneras: hicimos nuestros sus
retablos, aunque no dijeran lo mismo
para nosotros los capitalinos, lo hici-
mos el signo de la creatividad libera-
da, de la recuperacion de nuestra “ini-
ciativa cultural”. ;Es demagogia esa
accibn que nos devolvid algo creado
por el pueblo y que ahora forma par-
te de nuestra historia?

Lo cierto es que usted decidio su par-
-tida, cargd con sus recuerdos, cerrd las

portezuelas de un gran retablo lleno
de episodios y de mddrugada empren-
di6 el Jargo camino sin regreso.
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